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Martes 22 de octubre, 6:00 p.m.
MONSANTO, MAESTRO DE MAESTROS
Tertulia con Mateo Manaure,

Luis Guevara Moreno y Argenis Madriz

Domingo 10 de noviembre, 11:00 a.m.
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PRESENTACION

FUuNDACION PROVINCIAL

La realizacion de un homenaje a Antonio Edmundo Monsanto constituye un hito para la
Fundacién Provincial porque plantea la oportunidad de acercar al ptblico y a las nuevas
generaciones a una figura fundamental en la historia del arte venezolano y, ademds,
porque ha permitido reunir, en torno a este reconocido Maestro, a un grupo de
relevantes artistas plasticos pertenecientes a las dos generaciones sobre las que Monsanto
tuvo influencia definitiva. Muy pocas veces se presenta la ocasién de tener juntos a
muchos de los que signaron el arte venezolano del siglo XX: Rafael Monasterios,
Federico Brandt, Armando Reverén, Manuel Cabré, Luis Alfredo Lépez Méndez,
Préspero Martinez, Bernardo Monsanto, Armando Lira, Carlos Cruz-Diez, Mateo
Manaure, Pascual Navarro, Alejandro Otero, Jests Soto, Mercedes Pardo y Luis Guevara

Moreno.

La Fundacién Provincial y el equipo responsable de la exposicién -encabezado por su
curadora Katherine Chacén- han desplegado un esfuerzo notorio, secundado por la
generosidad y el entusiasmo de los coleccionistas, incluso de algunos de los artistas,

quienes han prestado sus piezas para ser exhibidas en esta particular exposicién.

Con el titulo “Antonio Edmundo Monsanto y su legado” se ha querido destacar su
desempefio en la conformacién de una conciencia pléstica en el pais, al tiempo de
mostrar también la tensién que caracteriz6 su destino: una permanente angustia
existencial entre el anhelo de desarrollar una obra artistica personal o el compromiso de

ejercer una vocacién pedagdgica a plenitud.

Monsanto, desde muy joven, se nutrié de un sentido universalista del arte, cosa muy
dificil de sostener en una Venezuela de principios del siglo XX, sometida al cerco
decimonénico de una oscura dictadura politica. Su constante inquietud estética lo lleva a
formar parte de un movimiento de ruptura academicista en el arte, el Circulo de Bellas
Artes, donde ejerci6 el papel de mentor conceptual y donde compartié con sus

companeros la conformacién de una nueva visién pict(’)rica: el paisajismo.

Fue un devorador de libros y revistas sobre el tema del arte, permaneciendo al dia en los
movimientos y perspectivas gestados en Europa. De agudo juicio critico, apli(:é el mismo
rigor conceptual y las mismas exigencias a su obra y, en consecuencia, pintaba y destrufa
lo que realizaba, hasta que por los alrededores de 1928, dejé de pintar. Sin embargo las
artes plésticas fueron siempre el centro de su vida y de su mundo, por eso siguié aferrado

a la pintura como critico, como docente, como restaurador, como promotor.

Una vez que la dictadura de Gémez queda atrés, en 1936 se le presenta la oportunidad de
dirigir el drea de la pedagogfa artistica venezolana, desde donde da rienda suelta a su
sentido universal de apertura, convirtiendo la entonces Academia de Bellas Artes en la
Escuela de Artes Plésticas y Aplicadas de Caracas. Las reformas, los avances y la nocién de

calidad que introduce dignifica el arte, la ensefianza artistica y los oficios artesanales.

La labor, la obra, la dedicacién y el pensamiento de Antonio Edmundo Monsanto
constituye su legado a la historia del arte de Venezuela. Y es, sin lugar a dudas, su reflejo
en la labor, la obra, la dedicacién y el pensamiento que hoy encontramos en sus

companeros de generacién y en quienes también fueron sus alumnos.
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ANTONIO EDMUNDO MONSANTO Y su LEGADO

SEMBLANZA DE UN HOMBRE POCO COMUN

Como “enigmético y secreto” lo describi6 Alejandro
Otero, en una frase que deja entrever su fascinacion —y
acaso su agradecimiento— por este hombre peculiar.
Antonio Edmundo Monsanto no fue, en modo alguno,
una persona comtn. Una mezcla de introversién y fina
sapiencia podrfa darnos una pista sobre su caracter.
Habrfa que afiadir, sin embargo, su inclinacién al
humorismo, su “alma sensitiva”, su temperamento
reflexivo, su amor al misterio y su buen corazén.

Tenifa hermosos ojos, enormes y somnolientos, bajo
cejas muy abundantes. Su frente era amplia y sus rasgos
finos. De joven, era delgado, contextura que fue
perdiendo con los afios, cuando su abdomen se hizo un
poco prominente. Pero era su rostro lo que le daba un
aire especial, sobre todo la mirada, profunda y calma.
Por esos grandes 0jOs, y por su actitud parsimoniosa,
sus companieros de juventud lo llamaron carifiosamente
“El Buey”.

Provenia de una familia de destacados maestros, entre
los que sobresalieron su madre y su tia Amelia, quienes
lo habfan criado. Nacié y crecié en la Caracas de antafio,
la de amplios caserones y costumbres provincianas. Se
educé en algunos de los mejores colegios de la época, y
persistié en el estudio a través de innumerables lecturas
de todo tipo. Aunque nunca viajé fuera del pais, poseyé
una “intuicién cosmopolita” que segin Fernando Paz
Castillo, lo llevé a ser “uno de nuestros espiritus
modernos mejor caracterizados”.

Era duefio de una amplisima cultura, sobre todo en
cuanto a temas de arte. Para muchos, fue un verdadero

sabio, un espiritu dotado de una inusual claridad

Katherine Chacén

“No hay que pensar, sin embargo,

que esa pasion sin equivoco por la pintura,
lo llevaba a ser un maniético del tema.
Parecfa mas bien dedicado a protegerlo...”

Alejandro Otero
“Antonio Edmundo Monsanto”

“Su sociedad era, por lo tanto, como
una regocijada academia trashumante...”

Fernando Paz Castillo
“Antonio Edmundo Monsanto”

Autorretrato, ca. 1906



intelectual y un profundo sentido de justicia critica. “De
alli —sefiala Paz Castillo— que su palabra se aceptara, sin
recelos ni apariencia de ellos, como un dogma, en mate-
ria de arte, entre allegados y extrafios”. No ha de
extrafiarnos entonces encontrar el testimonio de
Alejandro Otero, ya en sus afios de madurez, cuando lo
rememoraba con la emocién de quien se reconoce
discipulo y quizds par: ...nunca tuve dudas de estar
frente al hombre més sabio en cuestiones de arte, al mds
denso, al de los juicios mds certeros e irrefutables que
haya conocido”.

Asimismo, Antonio Edmundo Monsanto es recordado
por su generosidad al compartir conocimientos.
Cuentan que, a pesar de ser notoria su dificultad para
expresarse verbalmente, era francamente abierto al
momento de conversar sobre arte, ensefiando a mirar,
guiando la intuicién, aclarando conceptos, aguijoneando
la curiosidad intelectual del escucha.

Desde sus afios mozos, su cultura y agudeza intelectual
le valieron el respeto de sus amigos y condiscipulos,
sobre todo porque siempre las acompafié un genuino
afin de ensefiar, de ampliar los horizontes, las miradas,
los gustos.

No obstante, sus juicios criticos eran estrictos. Al
abordar la obra de compafieros y amigos —y también la
de los grandes pintores— sugerfa con comprensién, pero
sin hacer concesiones. “No le regalaba nada a nadie” ha
sefialado Otero, en referencia a su manera de analizar la
obra de arte. Y Mateo Manaure apunta: “Su palabra
tenfa el aliento y el juicio que nos estimulaba a seguir
batallando. Sus consejos eran claros, contundentes,
precisos”.

Pero Monsanto también fue un artista. “Pintor de obras
maestras” lo llamé Alejandro Otero, en un momento en
que buena parte de la critica nacional menospreciaba su
pintura frente a su labor pedagégica. Sin embargo, su
obra, poco conocida y difundida, adquiere a la luz de
miradas sensibles como la de Otero y otros, la densidad
que le otorga la tremenda preocupacién estética y el

rigor constructivo con que fue creada.

U~ JOVEN INQUIETO EN UNA CIUDAD DE TECHOS ROJOS

Siendo apenas un adolescente, Antonio Edmundo
Monsanto descubrié que su destino estaba ligado al
arte. Algunos sefialan, que adn iba al colegio cuando
comenzé a asistir a la Academia de Bellas Artes,

entonces dirigida por Emilio Mauri.

Aunque plegado a las practicas rigurosas del arte
decimonénico, el ambiente de la Academia para aquel
entonces dejaba cierta libertad a los estudiantes, ya quc
el temperamento docente de Mauri no gustaba de la
censura ni el dogmatismo.

Podemos imaginarnos al joven Monsanto, de palté y
sombrero de pajilla, interesado en aprender todos los
secretos de la pintura, devorando libros de historia del
arte, y buscando por doquier informacién al dia.

Al principio, su estilo estuvo comprensiblemente
influenciado por la doctrina académica. En su pequefio
6leo Flor de 1905, por ejemplo, el tema, los tonos y el
predominio de lo dibujistico sobre lo pictérico, dejan
entrever estas ensefianzas. No obstante, muy pronto el
inquieto joven comienza a interesarse por el paisaje,
realizando a partir de 1906 sus primeros cuadros al aire
libre. Algunos criticos han sefialado que en esta etapa
Monsanto tuvo influencia de Tovar y Tovar, el pintor
venezolano que mayor admiracién le merecia, lo que
quizds se comprenda por ser éste, de hecho, el gran
precursor del paisajismo en nuestro pafs. Cierto
parentesco cromitico con Tovar puede apreciarse en
cuadros como Paisaje, realizado alrededor de 1906.

Y no deja de sorprendernos que obras tan disimiles
como Paisaje, Autorretrato y Sabana del Blanco, daten de la
misma época. Indican, de seguro, permanentes
basquedas de un estilo propio, de una expresién
inobjetable.

Pero la gran inquietud pldstica de Monsanto encuentra
una barrera infranqueable cuando, tras la muerte de
Emilio Mauri, la Academia pasa a ser dirigida por Anto-
nio Herrera Toro, pintor “de cardcter adusto y opuesto
a todo deseo de liberacién y cambio”. Casi de
inmediato se produce entre el alumnado un rechazo al
contenido de los programas. Ademas, “...fueron
eliminadas algunas becas y recompensas, asi como los
concursos y ciertas materias. Los alumnos se quejaban
de la organizaciéon administrativa y educativa de la
Academia, y solicitaron ante el Ministerio de
Instruccién Publica la destitucién de su director. Las
protestas se hicieron por escrito y verbalmente. Los
requerimientos, con todo, no fueron atendidos”™" .

Como consecuencia de esto, muchos alumnos,

! SALERNO, Joanna: “Lecturas del Arte Nacional. El Circulo de
Bellas Artes”, tomado de: Galeria de Arte Nacional: Los maestros del
Circulo de Bellas Artes. Catalogo de la exposicién itinerante homénima,

Caracas, 1993, Exp. N° 143, Cat. N° 137, p. 74.
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incluyendo a Monsanto, deciden abandonar la Academia
y seguir su destino artistico por cuenta propia.
Presumimos que fue éste un periodo de frecuentes e
interesantes discusiones estéticas entre los jovenes
rebeldes. No olvidemos que Monsanto ya los liderizaba,
debido tanto a sus amplios conocimientos de pintura y
su lucidez critica, como a su “severa actitud magistral,
pero sin pedanterfa”.

De esta época data uno de sus cuadros mas hermosos y
sorprendentemente audaces: Techos (1909). En él, el

£

artista “cort6” la imagen, a la manera de los
postimpresionistas, con los bordes del cuadro.
Desaparecen el motivo central y los planos en
perspectiva para dar paso a una vista parcial de los altos
de unas casas: muros y aleros de tejas rojas se hallan
magistra]mente compuestos, convirtiéndose en campos
de color que parecieran evadir la representacion, en la
que el artista desplegd, ademds, un soberbio juego de
luces y sombras.

Gracias a los recuerdos de Fernando Paz Castillo nos es
posible imaginar a Monsanto por estos afios, caminando
junto a sus amigos, casi todos ex-alumnos de la
Academia, por las calles de la vieja Caracas, conversando
amenamente sobre problemas de arte.

Este grupo de jévenes es el que formard, en 1912, el
Circulo de Bellas Artes.

La historia de su creacién ha sido ampliamente relatada.
Lo que nos interesa comentar aqui es el papel jugado
por Antonio Edmundo Monsanto dentro de un grupo
que actué como el primer movimiento de ruptura de la
historia del arte nacional, logrando deslastrar las
tradiciones decimondénicas, para forjar una tradicién
nueva y nacional: el paisajismo.

La presencia de Antonio Edmundo Monsanto sera vital
para la conceptualizacién, formacién y cohesién del
grupo. Asi nos lo han dejado saber un sinntimero de
testimonios que hablan de la importancia de su
presencia por estos afos. Para Enrique Planchart
“Monsanto [...] parecia asumir la direccién del grupo”,
siendo ¢l y Cabré, “los de espiritu més alerta”; Lépez
Meéndez lo ubica como “la figura central entre los
fundadores del Circulo”; Paz Castillo lo llama “el alma
intelectual del Circulo”. Seglin Mateo Manaure,
Monsanto “fue el impulsor tedrico del Circulo de Bellas
Artes [...pues] su gran sabiduria sirvié para dar
consistencia a las inquietudes de quienes fueron sus

compafieros”. Juan Calzadilla y Perdn Erminy

reflexionan: “De los pintores del Circulo, Antonio
Edmundo Monsanto era indudablemente el més culto y
de allf que le haya correspondido, a despecho de su
cardcter timido, asumir un papel teérico en la
orientacién de su generacién”. Mds recientemente, las
investigadoras de la Galerfa de Arte Nacional, Yasminy
Pérez y Johanna Salerno, escribieron, respectivamente:
“...Manuel Cabré y Antonio Edmundo Monsanto se
convierten en los lideres [del Circulo] desde el punto de
vista ple’lstico”2 ,y “..Ja presencia de Antonio Edmundo
Monsanto contribuyé a la formacién teérica de los
miembros del Circulo, Monsanto era un gran
investigador que conocfa y tenia acceso a publicaciones
artisticas europeas. Sus conocimientos fomentaron el
rompimiento con la Academia y propiciaron las

indagaciones pictéricas experimentadas por los pintores
» 3

del grupo”.
Hay que sefialar asimismo que el Circulo impulsé un
cambio radical en la manera de concebir el arte, la
pintura, y al artista mismo, trayendo la frescura y
sencillez, de la realidad y de lo propio. Lograron escapar
de lo que Pic6n-Salas denominé el “mundo
pretenciosamente macrocésmico” del academicismo,
para sumirse en el “alma del paisaje”, a través de una
mirada introspectiva que requiere estudiarse para
comprender buena parte de la evolucién del arte
venezolano del siglo XX.

Aunque el Circulo de Bellas Artes tuvo corta duracién,
puede afirmarse que toda la obra de Monsanto, es sus-
ceptible de ser entendida dentro de los parametros
que rigieron las indagaciones del grupo. Un ampli-
simo panorama de resoluciones pldsticas puede verse en
obras que datan del periodo comprendido entre 1912 y
1920. Entre la rigurosa composicién fraguada a través
de lineas ortogonales que vemos en el lienzo Las velas, de
1913, y la espontdnea Marina (ca. 1920) ejecutada con
rapidos trazos, a la manera de Reverdn, existe una serie
de cuadros que dificilmente pueden ser agrupados bajo
una misma propuesta estilistica.

Ciertamente, mucho influyeron en él —ademads de su
connatural inquietud estética—, las propuestas que

trajeron consigo Miitzner, Ferdinandov y, mds tarde,

2 Ver: PEREZ, Yasminy, en: Galerfa de Arte Nacional: Cabré y
Monsanto, hacia la reinvencién del paisaje. Catélogo de la exposicién
homénima, Caracas, del 22 de abril al 3 de junio de 1990, Exp.
N° 107, Cat. N° 102, p. 14.

3 SALERNO, Joanna: ibidem.
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Boggio. Al contacto con los artistas extranjeros, a los que
lo unié una estrecha amistad, Monsanto experimentaba
nuevos caminos para su expresién, pasando por
momentos impresionistas, puntillistas, cézanneanos,
entre otros.

Para muchos, 1920 es el afio més destacado de su
produccién. El artista habia logrado alcanzar una
depurada técnica que plasmé en hermosos paisajes.
Pero obras como Calle de La Guaira, Iglesia del Carmen,
Quebrada de Sabana del Blanco y Alfareria, si bien muestran
una madurez técnica y un amplio dominio compositivo,
denotan, como corpus, la poca cohesién estilistica que
segufa torturando al sabio pintor.

No es de extrafar por ende, que este afio marque

también el inicio de su tremenda crisis vocacional.

UN ARTISTA QUE NO SE ENCONTRO
Al parecer, desde 1920 Antonio Edmundo Monsanto

comenz6 a autodefinirse —no sin gran carga de ironfa—
como un “ex-pintor”. Pinté mucho por esta época,
pero destruyé casi todo cuanto cred.

Claramente puede entenderse que el artista atravesaba
por una severa etapa de autocritica, en la que ya nada de
lo que hacfa parecia satisfacer su refinado gusto
artistico.

La intensa inquietud estética de Monsanto lo habia
llevado a indagar, dentro de las limitaciones del
contexto en que le tocd vivir, las més diversas
posibilidades de la representacién. José Antonio
Calcario sefial6 acertadamente que ese abordaje de
nuevas maneras y técnicas habfa sido producto de su
“afén de depuracién y desarrollo de su propia expresién
[... como si] lo que €l quisiera expresar lo tiene tan
profundamente internado dentro de si mismo, que se le
hace necesario experimentar, idear nuevos intentos,
para llegar a exteriorizar con precisién su recéndita
intencién pléstica”4 .

Para Alejandro Otero, Monsanto “précticamente no se
repiti6 jamas”, y quizas hallemos en esta afirmacién el
misterio que encubri6 su destino artistico. El rigor con-
ceptual de Monsanto, su atinado sentido critico, debi6
influir en el surgimiento, dentro de su alma, de un
perenne sentimiento de insatisfaccién frente a lo
creado; después de afios de ejercicio artistico, acaso la
severidad critica del artista trocé su incesante bisqueda
de una expresividad propia, de un estilo, en una prueba

definitiva de su incapacidad para lograrlos.

Asi, poco a poco Monsanto se aleja de la pintura, aban-
donédndola casi totalmente para finales de la década de
1920.

Pero serfa un error pensar que su alejamiento de la
pintura fue radical. Su amor al arte s6lo tomé nuevos
derroteros. Con ahinco se dedicé al estudio y a la
lectura; ejercié la critica de arte, siendo colaborador
frecuente de varias publicaciones, y también trabajé la

restauracion.

EL REBELDE VUELVE A 1A ACADEMIA

Tras la muerte de Juan Vicente Gémez, ocurrida en
diciembre de 1935, surge un nuevo régimen decidido a
impulsar el desarrollo del pais después de tantos afios de
aislamiento y opresién.

El General Eleazar Lépez Contreras asumi6 la
Presidencia de la Republica en 1936, y como via de
promover la modernizacién cultural de la nacién,
nombra a Rémulo Gallegos Ministro de Educacién.
Gallegos habfa sido amigo de Monsanto desde la época
del Circulo de Bellas Artes, y conocia bien la vastedad de
su cultura y sus dotes de pedagogo. Decide nombrarlo
Director de la Academia de Bellas Artes que, por
iniciativa suya, pasa a llamarse Escuela de Artes Plasticas
y Aplicadas de Caracas.

El nombramiento de Monsanto en la Direccién de la
Escuela, imprimi6 un giro decisivo a la institucién,
marcando, debido a su funcién dentro de la formacién
de los artistas nacionales, un enorme progreso para la
plastica venezolana.

Las reformas que imprimié fueron numerosas y muy
audaces.

Para Miguel Arroyo, una de las primeras
transformaciones introducidas por Monsanto estuvo
referida a la informacién. Conocedor de las carencias
que en este campo enfrentaban artistas y estudiantes de
arte, Monsanto acometié una verdadera cruzada para
propiciar medios que permitieran a los interesados
acceder a informacién actualizada sobre arte.

“Alos pocos dias de asumir el cargo —sefiala Arroyo—
[...] aparecieron en los corredores de la Escuela,
reproducciones a color y de buen tamafio de obras
impresionistas y post-impresionistas”. Y mas adelante
afiade: “Por medio de reproducciones, de libros (la

Biblioteca se inici6 en ese periodo), de charlas acerca

*CALCAN O, José Antonio: Texto para el catdlogo de la Exposicion-
Homengje de las pinturas de Antonio Edmundo Monsanto 1890-1948,
Sala de Exposiciones de la Fundacién Eugenio Mendoza, Caracas,

14 al 30 de mayo de 1958, p. 8.



del arte de todos los tiempos y, finalmente, por la
creacién de la Catedra de Historia del Arte, la Escuela
rompié el cerco establecido por la Academia.” .

Las reformas en cuanto a la informacién introducidas
por Monsanto abarcaban también la conformacién de
un cuerpo docente de excelencia. Intelectuales de la
talla de Mariano Picén-Salas, José Nucete Sardi,
Enrique Planchart y Edoardo Crema, compartian la
labor docente con artistas como Marcos Castillo, César
Prieto, Rafael Ramén Gonzalez, Pedro Angel Gonzalez,
Francisco Narvéez, entre muchos otros. Del sur, y por
sugerencia de Picon-Salas, llegé la llamada “misién
chilena”, liderizada por Armando Lira, a quien secundaban
los pintores Marcos Bonta y Mario Inostroza.

Monsanto también creé una extensa biblioteca, la
primera especializada en artes en el pais. Se las arreglaba
para sostener intercambios con revistas internacionales
y enriquecerla con adquisiciones y donaciones.

La reforma de la Academia partié de la redaccién de un
nuevo reglamento que especificaba que la institucién
era un organismo publico cuyos fines estaban dirigidos a
contribuir al desarrollo cultural y artistico de la Nacién.
Estos estatutos reglamentaban, ademds, el plan de
estudios, procesos de inscripcién, exdmenes,
administracién y normas generales.

Asi, la Escuela se organizé en tres secciones: Arte Puro,
Arte Aplicado y Formacién de Profesores de Dibujo y
Artes Manuales. Aparte de los talleres tradicionales, la
Seccién de Arte puro inclufa asignaturas como teorfas
artisticas, pintura mural, psicologfa del arte y dibujo
ornamental. El propio Monsanto dictaba las catedras de
Composicién y Anélisis plastico, asi como las sesiones
de critica de arte.

La Seccién de Arte Aplicado ofrecia talleres de grabado,
cerdmica, vitral, esmalte, artes textiles y escenografia. Su
creacién fue importantisima no sélo porque contribuyé
enormemente a la valorizacién y comprension de las
artesanias y artes aplicadas en Venezuela, sino que dio a
muchos la oportunidad de aprender un oficio que les
permitiera acceder a mediano plazo al mercado laboral
sin ir en contra de su vocacion.

Sin duda, que “...¢él fue el responsable de un pensum
que inclufa todas las materias que una buena escuela de
pintura y escultura debia ofrecer, incluyendo la indis-
pensable Historia del Arte”®.

Una de las labores mas importantes llevadas a cabo por
Monsanto fue su iniciativa de crear una seccién

dedicada a la Formacién de Profesores en Dibujo y
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Artes Manuales, con el fin de que se promoviera la
ensefanza de las artes a todo nivel, sobre todo en
escuelas y liceos.

También a Monsanto se le debe la iniciativa de crear los
Salones Anuales Oficiales de Arte, asi como la
instauracién de los premios de estimulo para pintores
nacionales.

La labor de Antonio Edmundo Monsanto como Direc-
tor de la Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas de
Caracas puede considerarse hoy como un hecho
decisivo para el desarrollo del arte nacional de la
segunda mitad del siglo XX. Sus reformas no sélo
contribuyeron a modernizar el sistema de ensefianza
artistica en el pais, sino que repercutieron
enormemente en la evolucién y transformacién de
nuestras concepciones estéticas.

Toda una generacién de artistas venezolanos —Jests
Soto, Carlos Cruz-Diez, Alejandro Otero, Mercedes
Pardo, Carlos Gonzalez Bogen, Mateo Manaure, Luis
Guevara Moreno, Héctor Poleo, entre otros—, fue
formada bajo la tutela de este sabio. Sus trayectorias

dan fe de la buena gufa de este maestro ejemplar.

MAESTRO MONSANTO

Cuando estudiamos retrospectivamente los
fundamentos en que se basa la actualidad pléstica
venezolana, la figura de Antonio Edmundo Monsanto
destaca en toda su dimensién histérica.

Antonio Edmundo Monsanto fue un hombre
excepcional. Podemos afirmar sin duda que su figura se
sittia como introductora de los anhelos de modernidad
en la cultura nacional, y en este sentido, su labor
docente fue punta de lanza de la apertura a las ideas
modernas en nuestro arte. Tenfa razon Mateo Manaure
cuando afirmaba que “las artes plasticas nacionales
deben a este otro gran olvidado artista nuestro, mucho
del gran impulso creador que hoy sostiene y da vigor a
nuestro arte”.

Por su legado intelectual y por la gentileza de su per-
sona, serd siempre recordado con respeto y afecto por
quienes le conocieron o se acercaron de algtin modo a

su obra y a su historia.

> ARROYO, Miguel: “La Academia de Bellas Artes de Caracas y su
reforma en 1936”, en: Arte, Educacién y Museologia, Estudios y Polémicas,
1948-1988, Biblioteca de la Academia Nacional de la Historia, Serie
Estudios, monografias y ensayos, Caracas, 1989, p. 178.

6 ARROYO, Miguel: “Recordando a Antonio Edmundo Monsanto”, en
Fl Nacional, Caracas, 29 de septiembre de 2001, Papel Literario.
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SELECCION pE TEXTOS CRITICOS

“Antonio Edmundo Monsanto, uno de los mds
excepcionales y altisimos valores pictéricos que hemos
tenido, constituye en cierto modo un caso extrafio. Para
comprender, al menos en parte, ese ‘caso Monsanto’ es
indispensable conocer un poco la persona de nuestro
artista, y por ahi hemos de comenzar.

Conoci a Antonio Edmundo Monsanto cuando tenfa él
veintinueve anos. Parecia timido a quienes por primera
vez lo trataban; pero en realidad no lo era. Tal vez la razén
de esa apariencia estaba en la poca fluidez de su expresién
verbal. Como tenifa ideas sumamente claras y precisas, no
se conformaba con expresarlas de manera inadecuada, y
esto, unido a su poca facilidad oral, hacfa de su conversacién
ante extrafos, una fraseologia lenta y laboriosa. Cuando
ya se tenia cierta familiaridad o intimidad con ¢l, cuando
va descartaba su preocupacién del habla, entonces discurrfa
largo y tendido, y sus palabras adquirfan gran justeza de
expresién. Sin embargo, como sus ideas eran de gran
penetracién y originalidad, era necesario ponerle bastante
atencién cuando hablaba. Como posefa una erudicién
asombrosa en cuestiones de artes pldsticas, y como tenfa
también un criterio penetrante y acertado, su conversacién
era altamente instructiva y orientadora. Fue asi como desde
su primera adolescencia logré entre sus compafieros un
ascendente marcado que hizo de €l una especie de gufa
entre ellos. Y distaba mucho de ser avaro de sus
conocimientos u opiniones.

Para Monsanto habfa en la vida una sola cosa: la pintura.
Todo lo demas: la literatura, la musica, las distracciones,
la ciudad, el pueblo, todo eso cabia bien dentro de su vasta
personalidad, pero todo eso, también, producia en ¢l
reacciones en funcién de la pintura. No era un aislado, ni
un sentimental, aunque tenfa una sensibilidad finfsima para
ciertos valores casi poéticos de la pintura. Su humorismo
mereceria todo un estudio especial; era humorismo al estilo

de Rabelais, al estilo del Arcipreste; era una comicidad llena

José Antonio Calcario, Luis Alfredo Lépez Méndez,
Mateo Manaure, Alejandro Otero, Miguel Arroyo

de ingenio y audacia, desbordante y llena de vitalidad. En
sus opiniones artisticas era siempre serio y de escrupulosa
sinceridad; era incapaz de desfigurar amablemente un juicio
critico por complacer a alguien. No cabfa en él ni el menor
rastro de vanidad. Era consigo mismo tan exigente y preciso

como en sus juicios acerca de la obra ajena.”

Fragmento tomado de:

CALCANO, José Antonio: Texto central del catélogo de la
muestra Exposicidn-Homendje de las pinturas de Antonio Edmundo
Monsanto 1890-1948, Sala de Exposiciones de la Fundacién

Eugenio Mendoza, Caracas, 1958.

“Antonio Edmundo Monsanto fue la figura central entre
los fundadores del Circulo, no solamente por sus
inagotables condiciones de pintor, sino también por su
constancia en el estudio, su continuo investigar a través de
libros y revistas. Posefa, repito, una real coleccién-archivo
de reproducciones, desde las figuras rupestres de Altamira
hasta las mds audaces expresiones de las nuevas tendencias
de entonces. Era la suya una extraordinaria capacidad para
comprender y sentir la belleza. Lefa con extremo cuidado
todo cuanto relacionado con el arte y sus problemas cafa
en sus manos. Con sus grandes ojos —por culpa de los cuales
sus amigos intimos lo llamaban EI bue)’— Monsanto
mantenfa, no obstante su despreocupada vida, una
disciplina intelectual y un orden mental enormes. Cuando
comenzaba a hablar, llevado por su grave y profunda voz,
no conclufa féicilmente. Era sencillo, como todos los
hombres del Circulo, de aguda inteligencia y de corazén
generoso. Su suavidad, su impasibilidad, daban la primera
impresiéon de hallarnos frente a un analizador frio e
indiferente. Pero, en la realidad, nunca hubo mejor amigo
ni més ferviente admirador del arte.

Tal vez la severa autocritica a que sometia sus obras lo
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llevaron a dejar de pintar. Y siguié el curso de su vida
dedicado al magisterio, una vida cruzada de paradojas:
trabajo, abnegaci6n, ensenanza, por un lado; los ‘tragos’
imprescindibles por el otro. Pero daba siempre pruebas
de caballerosidad y correccién, por més ‘tragos’ que llevase
consigo. La juventud artistica venezolana mucho debe a la
sabia figura de Antonio Edmundo Monsanto, gran sefior
del talento y la caballerosidad, maestro en el sentido mds
heroico de la palabra, que todo dio sin recibir nada en

cambio.”

Fragmento tomado de:
LOPEZ MENDEZ, Luis Alfredo: EI Circulo de Bellas Artes,
C.A. Editora El Nacional, Caracas, 1976.

“Antonio Edmundo Monsanto fue para el arte moderno
venezolano el hallazgo mds auténtico. Supo respon-
sabilizarse en la tarea de formar artistas que respondieran
a las ensefianzas que él habfa inculcado en sus mentes de
adolescentes.

La vida de este ser excepcional tuvo siempre una sola
preocupacién: vivir para el arte. Su labor de educador jamés
ha sido superada. Su vida estuvo dedicada al logro de unos
postulados muy humanos: dar a Venezuela un patrimonio
artistico, que fuera auténtico y fiel reflejo de una actitud
responsable ante el arte. Quienes recibimos de €l palabras
de aliento en los momentos mas dificiles de nuestra
formacién artistica, le estaremos eternamente agradecidos
por su manera tan sabia y generosa de ensefiarnos. Fue
siempre un hombre desprovisto de soberbia. Su noble
condicién de artista siempre tuvo la sabidurfa de aquellos
que saben que el respeto y la dignidad estan por encima de
todo engreimiento. Estuvo siempre seguro de que todo lo
que estaba haciendo era algo muy grande para nuestro pais.
Ello lo llevé al conocimiento de que su entrega era necesaria
para estructurar un nuevo p]anteamiento. Antonio
Edmundo Monsanto fue eso: un educador preocupado por
superar en todos los aspectos la falta de informacién que
nos vedara el conocimiento del avance del arte universal.
Sabfa que eso se lograba exigiendo de sus alumnos un
mayor esfuerzo intelectual. En este sentido, llevé a las
cétedras de la Escuela humanistas de la talla de Mariano
Picén-Salas, Alejo Carpentier, Edoardo Crema, José Nucete
Sardi, Gastén Diehl, entre otros. Su angustia fue
permanente. Entendié que tenfa una gran responsabilidad,
como artista que era: su compromiso era con el pafs y a él
debfa entregarle todo lo mejor. Dificil para hombres como
Antonio Edmundo Monsanto encontrar la meta propuesta,

pues su honestidad de pedagogo lo impulsaba a no estar

satisfecho con lo que habfa logrado. Cada dia era mds
exigente con lo que habfa hecho.

La pintura venezolana tiene una deuda con este gran
educador. El significé el avance definitivo de la plastica
nacional. Hasta ahora sélo el olvido ha sido el merecimiento
para su gran pasién venezolanista. Su vida fue siempre una
lealtad solitaria de artista, convencido del aporte que estaba
dando al pafs. A més de treinta afios de su muerte, Vene-
zuela atn estd en deuda con este excepcional maestro, quien
se dedicé por entero a la formacién de artistas que supieron
muy bien asimilar sus nobles ensefianzas. Ello es, quizds, la

mds sensible y hermosa gratitud que se le puede tributar.”

Fragmento tomado de:
MANAURE, Mateo: “Antonio Edmundo Monsanto”, en:
Nuere educadores venezolanos, Ed. La Casa de Bello, Caracas, 1983.

“Tuve la suerte de encontrarme con Antonio Edmundo
Monsanto en mis tempranos anos de formacién. No dirfa
que tuvimos ocasion de ser amigos, él era un personaje
enigmético y secreto, y yo demasiado nifio y provinciano.
Sin embargo, nunca tuve dudas de estar frente al hombre
mas sabio en cuestiones de arte, al més denso, al de los
juicios mas certeros e irrefutables que haya conocido. Para
mi, Antonio Edmundo Monsanto lo sabia todo, pero no
de una manera enci(‘lopédica. Vivia en perpetuo
descubrimiento, en una reflexién ininterrumpida que lo
nutrfa y lo hacfa crecer por dentro, madurando su
acercamiento a la pintura, que era su pasién. ¢Se trataba
realmente de la pintura, o de algunos creadores que
curiosamente la resumian? No es que se limitara a ellos,
pero la grandeza de éstos hubiera bastado para esclarecer
mds hondamente que nadie sus claves esenciales.

[.]

Una de las primeras cosas que observé fue que sus héroes
eran los que pudiéramos considerar mds dificiles. Insistia
sobre Cézanne, sobre Matisse, sobre El Greco. Adoraba a
los venecianos, pero ninguno de los mds importantes, de
los auténticos, se quedaba fuera. Giotto o Goya, Veldsquez
o Rembrandt, Modigliani o Reverén.

Esto no quiere decir que fuera magnanimo. No le regalaba
nada a nadie. Se trataba de la verdad que es privilegio de
quienes pueden cercarla.

]

No hay que pensar, sin embargo, que esa pasién sin
equivoco por la pintura, lo llevaba a ser un maniético del
tema. Parecfa mas bien dedicado a protegerlo haciéndose
muchas veces el desentendido.

Me encantaba observar su rostro mientras miraba un



cuadro. A través de sus ojos podia leerse el curso de su
pensamiento, hasta descubrir su juicio. Esto era
aleccionador.

[.]

Cada obra de Antonio Edmundo, que pricticamente no se
repitié jamas, es un ejemplo de rigor, de unidad sin
debilidades, como una demostracién cientifica de lo que
puede ser el desarrollo, hasta sus Gltimas consecuencias,
de una idea estética sostenida por una visién coherente de
la realidad.

He pensado, no pocas veces, que la obra de Antonio
Edmundo presupone en gran medida la de muchos de
nuestros pintores mejor reconocidos desde fines de siglo
pasado, como es el caso de Brandt y hasta del mismo
Reverén en sus etapas mas significativas. Intentar
semejantes parangones en ocasiéon de una muestra suya,
puede ayudarnos a situar la obra de Antonio Edmundo,
déndole el sitio que le corresponde dentro de esa pequefia

pero emocionante historia de nuestra pléstica.”

Fragmentos tomados de:
OTERO, Alejandro: “Antonio Edmundo Monsanto”, en
El Nacional, Caracas, 13 de mayo de 1990, p. A-4.

“Cuando en 1936, Antonio Edmundo Monsanto entré a
dirigir la recién nombrada Escuela de Artes Plésticas y Artes
Aplicadas de Caracas, ya no era pintor; aproximadamente
en 1920 habifa dejado de serlo por insatisfaccién con su
propia obra y habfa pasado a ser, quizds sin saberlo ni
quererlo, un gran critico, en el sentido de poder juzgar,
con autoridad, las virtudes o defectos de los cuadros que
apreciaba. '

[.]

Como todo buen critico, Monsanto amaba el arte y muy
especialmente la pintura. Légicamente dedicaba sus amores
a los que consideraba grandes maestros en cualquier época
o estilo. Asi, sus predilecciones empezaban con la Cueva
de Altamira y, pasando por El Greco, se intensificaban con
Cézanne. En este pintor, Monsanto veia al forjador del Arte
Moderno, el gran visionario que con sus obras habifa
iniciado, después de siglos, cambios radicales en la
concepcién espacial, formal, coloristica y de factura y ma-
teria, de la pintura.

Seglin creo, Monsanto nunca habfa visto originales de
Cézanne, pero su conocimiento -ganado al través de buenas
reproducciones- era tan depurado, que al escucharlo hablar
de su pintor preferido, el oyente se olvidaba de los susurros,

aspiraciones, palabras o frases cortadas e implosiones del
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expositor y sabia, en lo profundo, que habia recibido una
gran leccién.

[.]

Fue mucho lo que Monsanto hizo por la escuela y por el
arte en nuestro pafs. Primero que nada, él fue el
responsable de un pensum que inclufa todas las materias
que una buena escuela de pintura y escultura debfa
ofrecer, incluyendo la indispensable Historia del Arte.
Cre6, también, talleres de grabado y artes grificas, de
cerdmica y esmalte sobre metal, de tejido y de
escenograffa. Promovié el curso de formacién de
profesores de Educacién Artistica, para asi poder llevar
esa ensefianza a las escuelas y liceos del pafs; fundé el
taller de arte infantil; y realiz6, para la Escuela, la primera
biblioteca de artes pldsticas y aplicadas que tuviera
nuestro medio. Hizo que se mantuviera impecable la vieja
casa a la que se mudé la Escuela en la esquina de Cuartel
Viejo, y cuando volvié a mudarse a la Esquina de El Cufio,
convirtié en casi bosque lo que antes habia sido un gran
patio soleado y desolado. Nada de esto existia o fue hecho
antes de su direccién.

La inclusién de las artesanias como materia de estudio
en la nueva Escuela, es una buena prueba de su vision de
las necesidades del pafs. Las artesanfas y muy
especialmente la cerdmica y los tejidos habian sido un
campo desconocido o ignorado, por la gran mayoria de
los ciudadanos venezolanos. Monsanto, quien
seguramente vefa con preocupacion la lenta desaparicion
de los torneros y la de sus productos de arcilla cocida, a
causa de la indispensable importacién de porcelana y
cerdmica, vio también la debilidad de nuestra industria
textil y, lejos de lamentarlo o de llorar, trat6 de encontrar
una solucién, tanto para las ausencias como para las
debilidades de nuestra pacifica ciudad.

Fue asi como un ser con estorbosas dificultades para
hablar y con prodigiosas maneras de expresar, inici6 su
casi solitaria lucha por hacer entender el Arte Moderno,
las distintas concepciones en las que se fundamentaba y
sus modos de entender y hacer. Fue también él quien
propicié una apreciacién mas elevada -y necesaria- de
las ignoradas o menospreciadas artesanfas. Y fue por su
conviceién y por sus ensefianzas, por lo que muchos
venezolanos comenzaron a mirar, primero con respecto
y luego con admiracién, las variadisimas visiones

englobadas en ambas denominaciones.”

Fragmentos tomados de:
ARROYO, Miguel: “Recordando a Antonio Edmundo
Monsanto”, en El Nacional, Caracas, 29 de septiembre
de 2001, Papel Literario.



CRONOLOGIA

Antonio Edmundo Monsanto

Antonio Edmundo Monsanto cuando asume la direccion de la Escuela de Artes Pldsticas y \[»/l“n/m, 1936 - Archivo CINAP-GAN.

1890

Antonio Edmundo Monsanto Cocking nace en Caracas, el
10 de septiembre. Fueron sus padres Juan Monsanto y
Dolores Cocking de Monsanto. Su infancia transcurre en
el ambiente arménico y acomodado de una familia que,
por el lado materno, posee una amplia tradicién

l)edag(’)gira.
1897

Hacia esta fecha Monsanto inicia sus estudios. Recibe
instruccién primaria en el Colegio San Nicolds vy,
posteriormente, en el Colegio de Teresa Eduardo. En éste
es introducido a la pintura por su tia Amelia Cocking,
conocida l)c(lag()ga venezolana, que dirigfa alli un curso
para seforitas. Otros institutos donde realizé estudios
fueron el Colegio Sucre y la Escuela Politécnica.

1904

. = 1 .
Ingresa a la Academia de Bellas Artes de Caracas™ . Estudia
dibujo y pintura con Emilio Mauri. Comienza a tomar interés
en la historia del arte.

1905

Fallece su padre. Antonio Edmundo y sus hermanos,
Bernardo y Hugo, quedan bajo el cuidado de su madre y de
su tfa Amelia. De esta época data una de sus obras mds
tempranas: el pequefio lienzo titulado Flor.

1906

Junto a Manuel Cabré, comienza a realizar cuadros al aire
libre, en los que se nota ya un deseo de alejarse de la norma

académica.
1907

En el Concurso Anual de la Academia de Bellas Artes,
Monsanto recibe la que seré su Unica distincién como artista:
el Premio de Pintura. Con motivo de este galardén, Jests
Semprim escribe en el Cojo Ilustrado la primera resena critica
sobre la obra de Monsanto, donde comenta, entre otros,

. " 2
el cuadro premiado”.



1908

Muere Emilio Mauri, director de la Academia de Bellas Artes
desde 1887. Si bien Mauri fue considerado un artista de
poca relevancia, sus alumnos le reconocieron sus dotes de
maestro y, sobre todo, el que haya sabido instaurar un
“ambiente creativo” en la institucién.

1909

La Academia de Bellas Artes comienza a ser dirigida por
Antonio Herrera Toro, uno de los mds connotados
representantes del academicismo venezolano. Bajo su
direccién, la academia se plegé rigidamente a los principios
del arte decimonénico. Este estancamiento de los programas
desencadené un inmenso malestar entre los estudiantes,
quienes inician una huelga y, a través de una carta dirigida
al Ministerio de Instruccién Publica, solicitan la
reorganizaciéon administrativa y educativa de la institucién
y la destitucién de Herrera Toro. El documento es firmado,
entre otros, por Carlos Otero, Préspero Martinez, Manuel
Cabré y Antonio Edmundo Monsanto. La peticién no es
ofda y un grupo de alumnos, entre los que se encontraba
Monsanto, decide abandonar la academia y continuar con
mas ahinco su experimentacién con la pintura al aire libre.
Para esa época ya Monsanto sobresalia entre sus compaferos
por sus conocimientos sobre arte y lo acertado de sus juicios

criticos.
1912

Como consecuencia de la desercién estudiantil producida
en la Academia de Bellas Artes en 1909, se crea el Circulo
de Bellas Artes. Antonio Edmundo Monsanto se halla entre
los fundadores y lideres del grupo. Una vez instalado el

Cfrculo en el Teatro Calcafio, se realiza una exposicién de
cuadros de sus integrantes.

1913

Monsanto participa en el Primer Salén del Circulo de Bellas
Artes con paisajes y retratos. Leoncio Martinez resefnard en
un articulo periodistico su obra®. Sus pinturas Iglesia de La
Candelaria y Corral, son reproducidas en la edicién del 15 de
octubre de El Cojo Iustrado.

1914
Participa en el Segundo Salén del Circulo de Bellas Artes.
1916

Llegan a Venezuela los pintores Samys Miitzner, rumano, y
Nicolds Ferdinandov, ruso. Ambos se acercan a los artistas
del Circulo de Bellas Artes. Monsanto se encuentra entre
los que establecen una estrecha amistad con los recién
llegados, quienes por su personalidad y estilo pictérico,
influirdn notablemente en su trabajo y pensamiento poste-
rior.

1919

Desde Francia llega a Venezuela el pintor Emilio Boggio,
venezolano con largos afios de residencia en el pafs galo. La
propuesta impresionista de la obra de Boggio influird,
plastica y tedricamente, en Monsanto.

19

1920

Este afio es considerado como el de la consolidacién de
Monsanto como pintor, debido a la destreza técnica que
alcanza y que se verifica en cuadros como Quebrada de
Sabana del Blanco, Iglesia del Carmen o Alfareria. Todo in-
dica, no obstante, que el artista comienza a tener dudas
sobre su desempefio y vocacién artisticos, calificindose
desde entonces como un “ex-pintor”.

Expone, junto a Armando Reverén, Manuel Cabré y
Nicolds Ferdinandov, en el Gran Salén de la Universidad
Central de Venezuela.

Participa en la organizacién de una muestra individual
de Manuel Cabré, realizada en la Academia de Bellas
Artes.

1921

Monsanto comienza una etapa de severa reflexién
autocritica en torno a su obra. Actualmente se conocen
muy pocas piezas realizadas después de 1920, lo que hizo
pensar que su retiro de la pintura habfa ocurrido por
estos anos. Investigaciones posteriores han sefialado que
aunque Monsanto no dejé de pintar en esta etapa,
destruyé gran parte de lo que cred, movido por un
intenso sentimiento de insatisfaccién®

1928

Para este afio Monsanto inicia su abandono de la actividad
pictérica. Aunque siguié pintando muy esporédicamente,
sus obras posteriores demuestran que lo hizo “sin la
conviccién de antes”” .

Se dedica intensamente al estudio y a la critica de arte,
asf como a la restauracién de pinturas.

1936

Rémulo Gallegos, Ministro de Instrucciéon Publica del
gobierno del general Eleazar Lépez Contreras, nombra
a Monsanto Director de la Academia de Bellas Artes,
con miras a impulsar la renovacién de esta institucién.
Este nombramiento constituird un momento importante
tanto para la ensefianza de la educacién artistica en el
pafs como para el desarrollo mismo del arte venezolano
de la segunda mitad del siglo XX.

Monsanto introduce innovaciones fundamentales en la
Academia —que comienza a llamarse Academia de Artes
Plasticas y Aplicadas de Caracas—. Nuevas secciones son
abiertas: arte aplicado, teorfa del arte, arte infantil, en-
tre otras. También se promueve la formacién de
profesores especializados y se difunden las nuevas
corrientes del arte.

Monsanto se convierte as{ en el formador de toda una
generacién de artistas que se constituyeron en los
modernizadores de los lenguajes plasticos del pais.

1942

El Museo de Bellas Artes realiza la “Exposicién del paisaje
venezolano”, en la que se incluyeron once obras de
Monsanto: Desde Los Caobos, Parque, Cementerio de los hijos
de Dios, Rincén del antiguo matadero, La carreta, Iglesia de La
Candelaria, Choza de Maiquetia, Trinitaria, Camino de El
Calvario, Rincén guairefio y Quebrada giiairefia.
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1948
Muere en Caracas, el 16 de abril.
1958

La Sala de Exposiciones de la Fundacién Eugenio Mendoza
realiza la “Exposicién-Homenaje de las pinturas de Anto-
nio Edmundo Monsanto. 1890-1948” en la que se
reunieron 85 obras, entre 6leos, acuarelas y dibujos, de
este importante artista venezolano.

1990

La Galeria de Arte Nacional realiza la muestra “Cabré y
Monsanto. Hacia la reinvencién del paisaje” con motivo
de celebrarse el centenario del nacimiento de ambos
pintores. La muestra retine 28 obras de Monsanto.

2002

La Fundacién Provincial organiza la exposicién “Antonio
Edmundo Monsanto y su legado” a través de la cual se hizo
un estudio de la obra de este importante maestro de las artes
plasticas venezolanas, enfatizando sus aportes en la
formacién de dos generaciones de artistas y en la
conformacién de una conciencia plastica moderna en
nuestro pafs.

NOTAS

! Hemos tomado esta fecha en base a las dltimas publicaciones
sobre el artista. No obstante algunos autores sefialan los afios de
1900 y 1903, como data de su ingreso a la Academia. Cf.: PAZ
CASTILLO, Fernando y Pablo Rojas Guardia: Diccionario biogrdfico
de las artes pldsticas de Venezuela. Siglos XIX y XX, Graficas Armitano,
Caracas, 1973; y MADRIZ NAVA, Argenis: La enseianza de la
educacién artistica en Venezuela, Ediciones GAN, Serie Estudios,

Caracas, 1985,

2 Escribis Semprtm: “...Antonio Monsanto en su Paisgje nos
muestra un pedazo de la prévida tierra venezolana, con sus redondas
colinas que se erigen en la perspectiva, blandas, casi amorosas, y
una gradacién de verduras que envuelven la tierra negra y fecunda
como vestidura opulenta”. En: EI Cojo Ilustrado, 1° de septiembre
de 1907, Ao XVI, N° 377. (Reimpresién, Tomo XVI, Vol. 2,
1907, Ediciones Emar C.A., Caracas, 1977, p- 512).

3 Leo escribié: “La seccién de Antonio Edmundo Monsanto, como
la de Cabré, es también proficua y no menos notable [...] Monsanto,
una facilidad asombrosa. La manera de Monsanto es més rara,
pero no menos definida. Menos sélida quizds, pero mas de
emocién. Tiene bellisimos paisajes, entre ellos algunos del Calvario
y del rusifiolesco jardin de Uslar en la Vega. Retratos de mujer.
Un estudio de un Cristo de madera”. En: MARTINEZ, Leoncio:
“Crénicas de arte: Salén de aniversario”, en El Universal, Caracas,

10 de septiembre de 1913, p. 4.

* Cf.: Galerfa de Arte Nacional: Cabré 'y Monsanto, hacia la reinvencion
del paisaje. Catélogo de la exposicién homénima, Caracas, del 22
de abril al 3 de junio de 1990, Exp. N° 107, Cat. N° 102. (Textos
de Juan Carlos Palenzuela y Yasminy Pérez Silva).

2 CALZADILLA, Juan: “El dilema de Monsanto”, en EI Nacional,
Caracas, 29 de marzo de 1990, p. C-2.
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LISTA pe OBRAS

Antonio Edmundo Monsanto y su legado

ANTONIO EDMUNDO MONSANTO

Flor, 1905

Oleo sobre tela encolada a cartén
13,5 x 16,9 cm

Coleccién Sra. Elia Monsanto

]faisaje, ca. 1906

Oleo sobre cartén

19,5 x 12,2 cm

Coleccién Sra. Gilda Monsanto

Autorretrato, ca. 1906

Técnica mixta sobre papel
25,8 x22,5cm

Coleccién Sra. Gilda Monsanto

Sabana del Blanco, 1908

Oleo sobre tela

63,5x91,5cm

Coleccién Sra. Isabel Cecilia Monsanto

Techos, 1909

Oleo sobre cartén

29 x 24 cm

Coleccién Sra. Isabel Cecilia Monsanto

Patio azul, ca. 1910

Acuarela sobre papel

19,7x 18 cm

Coleccién Sra. Gilda Monsanto

Paisaje sobre papel del Circulo
de Bellas Artes, 1912

Acuarela sobre papel

19,4x 12,7 cm

Coleccién Sra. Gilda Monsanto

Las velas, 1913

Oleo sobre cartén

30x 24,2 cm

Coleccién Sra. Isabel Cecilia Monsanto

Ifaisaje de Caracas, ca. 1913
Oleo sobre tela

49 x39 cm

Coleccién Banco Provincial




Caracas (camino), 1918
Oleo sobre tela

41x33cm

Coleccion Fundacién Galerfa
de Arte Nacional

Quebrada de Sabana del Blanco, 1920
Oleo sobre tela

34.5 24,5 am

Coleccién Sra. Isabel Cecilia Monsanto

Marina, ca. 1920

Oleo sobre tela

25x 33,8 cm

Coleccién Fundacién Galeria
de Arte Nacional

A/lfarerfa, 1920

Oleo sobre cartén

32x28cm

Coleccién Sra. Isabel Cecilia Monsanto

Sin titulo, ca. 1920

Técnica mixta sobre papel

30,5x 23,7 cm

Coleccién Sra. Isabel Cecilia Monsanto

Sin titulo, ca. 1921

Técnica mixta sobre papel

30,2 x 25,2 cm

Coleccién Sra. Isabel Cecilia Monsanto

Iiaisaje de Las Trincheras, 1922
Oleo sobre cartén

58 x 49 cm

Coleccién Fundacién Polar

CircuLO DE BELLAS ARTES

Federico Brandt

Malecén de Macuto, 1920

Oleo sobre tela

29;2:x37,3:em

Coleccién Lola Brandt de Ponte

Manuel Cabré

Ajvi]a con grama verde, 1939
Oleo sobre tela

50x61lcm

Coleccién Banco Provincial

Nicolas Ferdinandov

Afiche para la exposicién de Brandt, Reverén,
Monsanto y Ferdinandov en la Universidad

Central de Venezuela, 1920
Tinta china sobre papel
41,5x 31,2 cm

Coleccién Fundacién Galerfa
de Arte Nacional

Luis Alfredo Lépez Méndez
Qote de pescadores, 1986

Oleo sobre tela

50 x 60 cm

Coleccién Banco Provincial

Préspero Martinez

E/] Avila desde Valle Abajo, 1933
Oleo sobre tela adherida a cartén
37x26 cm

Coleccién Fundacién Museo
Arturo Michelena

Rafael Monasterios

El torreén de Caricuao, 1930
Oleo sobre tela

53,6 x75,5 cm

Coleccién Fundacién Galerfa
de Arte Nacional

Bernardo Monsanto
Domingo en el puerto, ca. 1940
Gouache sobre cartén
75,7x70,4 cm

Coleccién Fundacién Museo
Arturo Michelena

Armando Reverén

El rancho, 1930

Oleo sobre tela

65 x 80 cm

Coleccién Fundacién Museo

Armando Reverén
(Custodia de la Galerfa de Arte Nacional)

ESCUELA DE ARTES PLASTICAS Y
APLICADAS DE CARACAS

Carlos Cruz-Diez
Fisicromia N° 698, 1974
Mixta en acrilico y madera
184 x 193 cm

Coleccién Banco Provincial

Luis Guevara Moreno
Coplanal, 1953

Esmalte sobre madera
45x59x3,5cm
Coleccién del artista

Armando Lira

Eaisaje chileno, 1940

Oleo sobre tela

65 x 55 cm

Coleccién Fundacién Polar

Mateo Manaure

Construcciones geométricas, 2002
Acrilico sobre tela

100 x 80 cm

Coleccién del artista

Pascual Navarro

Composicién abstracta sobre perpendicular,
1950

Oleo sobre cartulina

76 x 57,3 cm

Coleccién Fundacién Museo

Arturo Michelena

Alejandro Otero
Abstraccion, 1950

Oleo sobre tela

99,5 x 81 cm

Coleccién Fundacién Museo

Alejandro Otero

Mercedes Pardo
Sobre violeta, 1958
Oleo sobre tela

81 x 100 cm
Coleccién de la artista

Jests Soto

4 noir extrems, 1977
Ensamblaje de madera
52x52x15cm
Coleccién Banco Provincial
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