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Maqueta realizada por el arquitecto Carlos Raul Villanueva, 1956

SEIS DECADAS

Sesenta afios son tiempo suficiente para evaluar una tra-
yectoria, para sintetizar los logros alcanzados, para resumir
experiencias. Sesenta afios son tiempo suficiente para
conocer la solidez de una institucion y para que un hecho
artistico pueda ser calibrado en todo su valor.

BBVA Provincial cumple sesenta afios haciendo historia
con Venezuela, y parte de esa historia es la vigencia del
proyecto “Sintesis de las Artes Mayores” ideado por el
arquitecto Carlos Raul Villanueva para la Universidad
Central de Venezuela (UCV) en la ciudad de Caracas.

Para la Fundacién BBVA Provincial es motivo de gran satis-
faccion realizar este merecido homenaje a la maxima casa
de estudios del pais, la UCV, en una feliz coincidencia de
los 60 afios de BBVA Provincial y los 60 afios del inicio del
proyecto “Sintesis de las Artes Mayores”, poniendo en
relieve el patrimonio artistico de la Ciudad Universitaria de
Caracas, mediante una exposiciéon que valoriza el alcance
de este conjunto de obras que se ha constituido en referen-
cia mundial al ser decretado por la UNESCO como
Patrimonio Mundial.

La muestra contempla obras representativas de los artistas
invitados por el maestro Villanueva, realizadas en los afios
cincuenta, la misma época del proyecto y acompafiadas de
una referencia documental de los murales y esculturas inte-
grados a la arquitectura de la universidad, como un recono-
cimiento de esa importante década en la historia del arte en
Venezuela.

Esperamos que con esta exposicién que redne una genera-
cioén de artistas universales, se destaquen sus contribucio-
nes individuales integradas en un esfuerzo colectivo, por
dar un marco edificado de enorme trascendencia estética 'y
funcional a la educacién superior.

Fundacién BBVA Provincial



Sin duda, 1953 fue un afio que marc6 pauta en Venezuela.
Asi lo demuestran hechos tan importantes como la inaugu-
racion de la autopista Caracas- La Guaira, la fundacién de la
Universidad Catolica Andrés Bello y los dos acontecimientos
que nos unen en esta significativa ocasion: el inicio de acti-
vidades de BBVA Provincial, una de las organizaciones
financieras més sélidas del pais, y la inauguracion del
Centro Directivo-Cultural de la Ciudad Universitaria de
Caracas en el que destaca el Aula Magna, el méas perfecto
ejemplo de la interaccion entre las artes.

En esta impecable exposicion podemos recrearnos ante el
ingenio, la creatividad y el arte de Carlos Raul Villanueva,
quien fue capaz de convertir los espacios en un lugar ideal
donde el hombre convive con las artes y la naturaleza. Es la
integracion plastica que denomind Sintesis de las Artes
Mayores, plasmada en este maravilloso simbolo de la arqui-
tectura moderna del siglo XX incluido en la lista de
Patrimonio Mundial de la UNESCO en el afio 2000 por ser
“un ejemplo de los mas altos ideales del urbanismo, la arqui-
tectura y el arte, representativo de la utopia moderna, que
expresa el anhelo por alcanzar un mundo ideal de perfeccion
por una sociedad y un hombre nuevos”.

Alli se confrontan veinticinco artistas venezolanos y extran-
jeros, todos de indudable trayectoria, y su estética moderna
se vuelve cotidiana para los que habitan y visitan el campus
de la Universidad Central de Venezuela.

Queremos expresar nuestro mas sincero agradecimiento a
todas las personas que integran la Fundacion BBVA
Provincial por darnos la oportunidad de celebrar juntos el
sexagésimo aniversario de BBVA Provincial, con énfasis en
las metas que nos unen: la promocion de la educacion, el
arte y la cultura con miras a un futuro brillante que beneficie
el desarrollo social de nuestro pais.

Dra. Cecilia Garcia-Arocha Marquez
RECTORA DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA

En la arquitectura de Carlos Raul Villanueva el tema de la
Sintesis de las Artes siempre fue de importancia capital.
Desde los inicios de su obra en Caracas Villanueva trabaj6
en fructifera relaciébn con el artista y escultor Francisco
Narvaez; pero habra de ser en el proyecto para la Ciudad
Universitaria de Caracas donde Villanueva podra desarrollar
la idea de una sintesis mucho mas ambiciosa y completa,
dentro de una obra que por su escala, mas de doscientas
hectareas y cerca de cuarenta edificios, y por su funcion, la
educacion universitaria, le permitira desarrollar en el
momento justo y de forma innovadora sus ideas acerca de la
ciudad, el arte y la arquitectura.

Con la participacién de numerosos artistas nacionales e
internacionales, muchos de ellos poco reconocidos para
ese momento, Villanueva va delineando ese “escenario”
propicio y estimulante para cobijar la vida universitaria;
esculturas, murales, policromias y relieves encuentran su
lugar en el espacio a partir de una decision plenamente
intencionada del arquitecto, pero serd en el Conjunto
Central, sin lugar a dudas, donde esta Sintesis alcanzara su
momento mas singular y reconocido. Los cinco “movimien-
tos” proyectados por Villanueva van ordenando murales y
esculturas en la Plaza Cubierta, que no solo es espacio de
paso y encuentro, sino gran hall para el Aula Magna en cuyo
interior, en un espacio realmente magico, flotan las nubes de
Alexander Calder en el cielo iluminado proyectado por
Villanueva.

Transcurridos sesenta afios de la construccion del Conjunto
Central de la Ciudad Universitaria de Caracas resulta propi-
cio el momento para acercarnos nuevamente y recordar la
obra de los distintos artistas que participaron junto a
Villanueva en esta experiencia excepcional. Todo nuestro
reconocimiento a BVVA Provincial por la iniciativa de esta
exposiciéon y hacerla realidad.

Debemos recordar que a pesar del tiempo transcurrido, la
Ciudad Universitaria sigue alli, viva y hermosa como siem-
pre, demandando de nosotros atencion y ofreciéndonos una
leccion acerca de como la ciudad, el arte y la arquitectura
pueden ir de la mano, completarse y ofrecer al hombre el
escenario para una vida mejor.

Paulina Villanueva
DIRECTORA DE LA FUNDACION VILLANUEVA

En la experiencia del arte tiene lugar un peculiar
intercambio; yo le presto mis emociones y aso-
ciaciones al espacio y el espacio me presta su
aura, que atrae y emancipa mis percepciones e
ideas. Los ojos de la piel. Juhani Pallasmaa

UN “LUGAR” MUY SINGULAR

Concebida por el arquitecto Carlos Raul Villanueva como una
ciudad, en 1953 se da a conocer el proyecto artistico que hara
de su construccion un hecho histérico que coincide casual-
mente con seis décadas de presencia de BBVA Provincial en
Venezuela, institucion bancaria de amplia y reconocida trayec-
toria que ha decidido celebrar su aniversario con la conmemo-
racion de este hito del arte contemporaneo del pais.

La Ciudad Universitaria de Caracas despierta, por su funcio-
nalidad y belleza, la mayor admiracién de los venezolanos y
en especial de los “ucevistas”, que se enorgullecen por los
espacios de su casa de estudios. Y es que esa polis del saber
dentro de la ciudad capital, se alza como un conjunto arquitec-
ténico muy entranable, muy nuestro, que ha sido reconocido
como Patrimonio Mundial.

Experiencias vividas en mi andar por la Universidad Central de
Venezuela, como estudiante y como docente de la Facultad de
Arquitectura, han sido una motivacion para generar esta pro-
puesta expositiva surgida del morar e interiorizar un territorio,
continente de una vida unica y particular.

Los numerosos ambitos de la UCV estimulan un mundo sen-
sorial, habitarlos es fluir entre membranas de diferentes textu-
ras y colores, es sentirse protegido por techos polimorfos y
cobijado por estructuras de pasillos 0 senderos sinuosos que
conducen a multiples 4goras, donde se interconecta el conoci-
miento y la emocion con la naturaleza y la plenitud de la armo-
nia espacial. En ese universo de sensaciones, se reconocen
olores particulares, se oyen ecos que evocan la propia presen-
cia, se sabe por donde pasa la brisa y cuando brota la fuerza
vegetal. La certera escala de todo el entorno propicia un
“lugar” muy singular donde aflora el intercambio humano en
diferentes roles o guiones representados en un escenario
ideal para la teatralidad vinculada al querer-saber.

Y dentro de esa condicion permanente de gozo y afliccién, de
deleite y desazén, se me hace que la continua percepcion de
una escenografia artistica presente en lo construido, se trans-
forma en piel de quienes la viven dia a dia y suscita curiosidad
por la actividad cotidiana de sus creadores, de esos 25 artis-
tas plasticos de la vanguardia, venezolanos y extranjeros, invi-

tados a participar en una experiencia colectiva ideada por el
profesor Villanueva para incorporar a la Ciudad Universitaria
de Caracas al movimiento moderno del siglo XX.

Con ese espiritu de vivencia diaria ¢ por qué no establecer una
contraposicion entre el trabajo de intencion colectiva y el tra-
bajo individual de taller que motivaba a cada artista al margen
de la invitacion de Villanueva?

De alli surgi6 la idea de proponer un dialogo entre obras reali-
zadas por ese grupo de artistas, en una exposicidén que desta-
ca aquellos trabajos mas intimos, limitados a la década del
cincuenta, que ellos realizaron en paralelo a sus aportes para
el espacio publico de la Ciudad Universitaria de Caracas. La
confrontacion de cada artista consigo mismo, en sus propias
obras, devela divergencias y convergencias, y se descubren
contrastes que permiten imaginar los procesos internos que
podia estar experimentando cada uno de ellos.

Esto sefiala la vitalidad creativa existente en esa época,
expresada en la experimentacion de un arte nuevo que, mas
que ser un hecho de contemplacion, simbolizaba un hecho
inserto en la dindmica de cambio de una sociedad joven hacia
un futuro abierto.

La contribucién que esta generacion de vanguardia ha dejado
individualmente como legado a la historia del arte se engran-
dece al formar parte de un trabajo colectivo y de integracion,
dejando su huella en una poderosa imagen de conjunto que
constituye la Sintesis de la Artes Mayores de la Ciudad
Universitaria de Caracas, la cual alberga una intensa expe-
riencia de vida de sus “ciudadanos”.

Mariela Provenzali
Curadora de la exposicion



JEAN ARP

Naci6 en Estrasburgo, Francia (para esa época Alemania) en
1886, como Hans Peter Wilhelm Arp.

Desde joven mostré interés por el dibujo, la poesia y la escul-
tura. Inici6 estudios en la Escuela de Artes y Oficios de
Estrasburgo para luego ingresar a la Academia de Bellas Artes
de Weimar. En 1915 se mudé a Zdrich huyendo de la guerra,
alli conocib a su pareja, Sophie Taeuber y fundé junto a Tzara
el movimiento Dada. A medida que el dadaismo se internacio-
naliz6, Arp viajé promoviendo sus actividades y vinculandose
con la vanguardia europea; conoci6é a Marx Ernst en Colonia,
a Picabia y Breton en Paris, a Schwitters en Hannover.

En los afos 20 se uni6 a los surrealistas, asumio el automatis-
mo y las imagenes oniricas en su escultura y poesia. Realiz6
obras abstractas de formas sinuosas y organicas, conocidas
como biomérficas. Al iniciar los afios 30 se mud6 con Sophie

PASTOR DE NUBES, 1953. Fuera de la Plaza Cubierta

a las afueras de Paris, aunque sigui6 participando en las expo-
siciones surrealistas, se sumo a la tendencia abstracto-geo-
meétrica. Escribi6 y publicd numerosos ensayos y poesias.
Tras la ocupacion alemana, los Arp vuelven a Zurich, donde
murié Sophie en 1943. Al terminar la guerra regres6 a Paris,
continué escribiendo profusamente y expuso en la galeria
Denise Reneé.

En 1953 particip6 con una escultura en el proyecto de Sintesis
de las Artes Mayores invitado por Carlos Radul Villanueva, al
afio siguiente gand el Premio de Escultura en la Bienal de
Venecia. Posteriormente realizd otras obras integradas a la
arquitectura.

Tanto el Museo de Arte Moderno de Nueva York como el de
Paris organizaron muestras retrospectivas de su obra.

Murié en Basilea, Suiza en 1966.

CONCRETION PRIMAIRE, C. 1958

SOPHIE TAEUBER-ARP

Naci6 en Davos, Suiza en 1889.

Estudio artes aplicadas en Alemania y fue parte del Deutscher
Werkbund, asociacion de artistas y arquitectos que precedi6 a
la Bauhaus. Estudiando danza en Zarich conocié a Jean Arp,
ambos asistieron a los encuentros dadaistas y se casaron en
1921. Ensefno en la Escuela de Artes de Zurich hasta 1929,
donde organizé la catedra de diseno textil. Realizdé una serie
de 6leos y gouaches de formas abstractas, siendo una de las
primeras pintoras europeas en suscribir esta tendencia.
Incursion6 en el disefio interior, trabajando junto a Arp y Teo
Van Doesburg en los mosaicos del café L Aubette.

De esta temprana experiencia surgiria luego la propuesta
mural que Arp envid6 para el proyecto de la Ciudad
Universitaria de Caracas.

Su formacion en la Escuela de Artes Aplicadas le ensefi6 a
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SoNORIDAD, 1954. Biblioteca de Psicologia

estrechar las fronteras entre arte y oficios, leccién que supo
aprovechar en el disefio de tapices y textiles de composicio-
nes geométricas, influenciando a su vez la obra de Arp. Por
otra parte, su espiritu dadaista le proporciono¢ la libertad para
crear en cualquier medio y concebir su actividad creativa como
un todo.

Durante los afios 30 Sophie y su esposo instalaron su residen-
cia cerca de Paris, se uni6 al grupo Cercle et Carre fundado
por Torres-Garcia, fue miembro de Abstraction-Création y
edité la revista Plastique, iniciativas para promover el arte abs-
tracto y constructivista.

Al comenzar la Segunda Guerra Mundial regresaron a Suiza,
donde murié en 1943 dejando una extensa obra creativa que
abarca pinturas, collages, tapices, disefo grafico, esculturas y
murales.

LIBRO ABIERTO EN PAGINAS 20-29



MIGUEL ARROYO

Naci6 en Caracas, Venezuela en 1920.

Estudi6 en la Academia de Bellas Artes durante el periodo de
su restructuracion y renovacion. Al terminar sus estudios, en
1937, trabajo en la decoracion del Pabellon de Venezuela para
la Feria Mundial de New York, donde vivié durante dos anos.
A su regreso se dedico a exponer su obra pictérica y comen-
z6 a ensefar dibujo e historia del arte. En 1947 regresé a
Estados Unidos para cursar una especializacion en educacion
artistica en el Carnegie Institute of Technology de Pittsburgh.
A su regreso continu6 la carrera docente en el Liceo Aplicacion
de Caracas durante tres afios. Luego comenzé a disefar
mobiliario y trabajar la ceramica, realiz6 jarrones y vasijas
caracterizados por una exquisita sencillez y sutileza de las for-
mas y texturas que le valib, en 1954, el Premio de Artes
Aplicadas del Salon Oficial. Hasta 1956 asumi6 la direccién
del Taller de Ceramica en la Escuela de Artes Plasticas y Artes
Aplicadas de Caracas. Entre 1957 y 1959 trabajo6 en el disefio
de dos murales tridimensionales y
otros cuatro murales para la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad Central de Venezuela,
de la que también fue profesor.
Ademas de su obra plastica y labor
docente, Arroyo fue pionero de la
museologia en Venezuela, al frente
del Museo de Bellas Artes de
Caracas hasta 1976, donde organiz6
la coleccion egipcia y creo6 los distin-
tos departamentos de curaduria.

Hasta 1984 dict6 clases a nivel universitario y publicd sus
ensayos sobre museologia en 1989. En 1992 recibi6 el Premio
Nacional de Artes Plasticas.

Murié en Caracas en 2004.

MuRAL, 1956.

Taller Galia, Facultad de Arquitectura

SiLLa, 1954
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ARMANDO BARRIOS

Naci6 en Caracas, Venezuela en 1920.
Egres6é de la Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas de
Caracas en 1937 y comenzd estudios de musica y canto.
En 1945 inici6 una intensa investigacion en torno ala luz y el
color. Dos afios después recibié el Premio Arturo Michelena
con su serie de bailarinas, de alli en adelante el ritmo caracte-
rizard su pintura; y como en una composicidbn musical, entre-
laz6 las figuras con el uso de la linea y la gama cromética.
En 1949 se residenci6 en Paris, frecuent6 el taller de arte abs-
tracto dirigido por Jean Dewasne y continu6 sus estudios de
canto; su pintura se inclind por la abstraccién y el dibujo fue
perdiendo su rigor formal.
En 1950 se vinculd al grupo Los Disidentes y particip6 en el
Salon des Réalités Nouvelles. La figura cedi6 paso a la abs-
traccibn geométrica, caracterizada por la secuencia de los pla-
nos de color. A su regreso a Caracas Carlos Raul Villanueva le
encargb tres murales para la Ciudad Universitaria, dos en la
fachada del Estadio Olimpico y otro
en la Plaza del Rectorado.
A mediados de los afios 50 fue reto-
mando una figuracion muy estilizada
y esquematica, manteniendo los prin-
cipios compositivos de la abstrac-
cién, donde forma y fondo comparten
un mismo plano, y juega con la luz y
la sombra a la manera de un vitral.
Premio de Pintura en el Salén Oficial
L - de 1957 y participé en la Bienal de
Venecia de 1960. Realiz6 varios viajes que inspiraron nuevas
series y disefid la escenografia de varias piezas teatrales.
En 1978 la Galeria de Arte Nacional organiz6 una retrospecti-
va publicando una importante investigacion.
Murié en Caracas en 1999.
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MuRrAL, 1954. Edificio antiguo museo, Plaza del Rectorado
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ANDRE BLOC

Naci6 en Argelia en 1896.

A los dos afos su familia se mud6 a Paris y alli estudié
Ingenieria. Trabajé para las revistas Science et Industrie y
Revue de l'ingénieur. Producto de esta experiencia y de su
creciente gusto por el arte y la arquitectura, fund6 en 1930 la
revista L'Architecture d'Aujourd’hui y afos mas tarde Art
d’Aujourd’hui, ambas constituyeron un espacio para la difu-
sion del arte y la arquitectura moderna.

En los afios 40 comenzé a trabajar la escultura animado por
Henri Laurens. Participd en el Saldén des Surindépendents
junto a artistas como Magnelli, Poliakof y Vasarely. Volvié su
lenguaje hacia la abstraccion neoplasticista y movido por el
ideal de integracion entre arte y arquitectura, aglutin6 a artis-
tas y urbanistas en el grupo Espace con el fin de promover
estas disciplinas como fenémenos sociales.

En 1954 Carlos Raul Villanueva lo convoco para el proyecto
de la Ciudad Universitaria de Caracas, en el que particip6 con
un mural-mosaico en relieve. Se
encargb ademas de coordinar el tra-
bajo de los artistas extranjeros y de
promover el proyecto de Villanueva
en el medio artistico europeo.
Produjo una amplia obra escultérica
y proyectos monumentales emplean-
do materiales como acero, plexiglas,
cemento y mosaico. Hacia los afios
60 sus obras adquirieron formas
orgéanicas, delimitando espacios tran-
sitables entre la escultura y la arquitectura.

No solo como artista contribuyé al proyecto moderno de
Sintesis de las Artes Mayores, también como editor, escritor,
arquitecto y curador. En 1966 la Bienal de Arquitectura de
Venecia le rindi6 homenaje.

Ese mismo afio murié en Nueva Delhi, India.

MUuRAL, 1954. Edificio de Comunicaciones
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ALEXANDER CALDER

Nacié en Philadelphia, Estados Unidos en 1898.

Manifesté desde nifio su creatividad construyendo sus propios
juguetes. Luego de graduarse como Ingeniero mecanico, estu-
di6 en The Art Students League. Experimentd con alambre
para realizar sus primeras piezas figurativas.

En 1926 viaj6é a Paris, continué practicando su dibujo y reali-
zando esculturas en alambre y madera. Se relacioné con artis-
tas de la vanguardia como Mir6, Arp y Léger, se asocid al
grupo Abstraction-Création y estudié la obra de Mondrian.
Expuso sus primeras construcciones en madera y alambre,
entre ellas algunas moviles. Influenciado por la obra de Mir6,
comenzo a trabajar formas biomorficas en moviles de hojalata
y alambre, manipulados por el viento.

Su nombre pronto se incorpor6 a la corriente del arte cinético.
En 1935 realizd decorados para teatro, sus primeras experien-
cias a gran escala que dieron pie a los stabiles para exterio-
res. Regres6 a Estados Unidos en 1951, alli fue contactado
por Carlos Raul Villanueva para su
participacion en el proyecto de la
Ciudad Universitaria de Caracas.
Entre ellos surgi6 una entrafiable
amistad.

Luego de ganar el Premio de escultu-
ra en la Bienal de Venecia, Calder
disefod los plafones necesarios para
dotar de acustica al Aula Magna,
resultando una de las colaboraciones
mas extraordinarias entre arte y
arquitectura. Otras tres obras se encuentran entre el patrimo-
nio de la Ciudad Universitaria de Caracas.

En los afios siguientes realizé la serie de gouaches y varios
proyectos a escala urbana.

Los museos mas importantes del mundo le dedicaron mues-
tras retrospectivas antes de su muerte en Nueva York, 1976.

NUBES ACUSTICAS O PLATILLOS VOLADORES, 1953. Aula Magna
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OMAR CARRENO

Naci6 en Porlamar, Venezuela en 1927.
Estudi6 en la Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas de
Caracas y también participé de las actividades del Taller Libre
de Arte. A principios de los afios 50 su lenguaje pas6 de una
figuracion geométrica inspirada en lo precolombino hacia una
abstraccion geométrica en sintonia con la vanguardia del
momento, que lo condujo a realizar los primeros relieves trans-
formables por el espectador, situandose al frente del arte par-
ticipativo. Estudi6 grabado en Paris y formo parte de las prime-
ras muestras de arte abstracto en Venezuela.
En 1953 se publico el pre-manifiesto del movimiento expansio-
nista, fundado por Carrefio en Paris, que promovia la partici-
pacion del espectador y la expansion de la obra en el espacio.
En 1955 retorna a Venezuela y comienza a trabajar en sus
esculturas abstractas hechas de metal y pintadas con lacas
que le mereceran el Premio de Escultura en el Salén Oficial de
1957. Disefidé un mural y toda la policromia de la Facultad de
e Odontologia de la UCV, encargado
por Villanueva para su proyecto
Sintesis de las Artes Mayores.
En 1960 retorn6 a Paris, estudié en
La Sorbona y la Escuela del Louvre,
e inici6 una nueva etapa de su obra
inscrita en la abstraccidén informal,
hizo pinturas que evocaban paisajes
marinos de su isla natal.
A mediados de los 60 viaj6 a Roma
donde retorné a la abstraccion geo-
métrica con una serie de cubos transformables que incorpora-
ban intervencion luminica. Regresé a Venezuela en 1966 y se
dedicd a promover sus ideas de un nuevo arte expansionista.
En 1972 se le otorgd el Premio Nacional de Artes Plasticas.
Murié en Caracas en 2013.

PoLicromias, 1957. Fachadas de la Facultad de Odontologia

PINTURA, 1952

CARLOS GONZALEZ BOGEN

Nacié en Upata, Venezuela en 1920.

En 1941 se mud6 a Caracas para estudiar en la Escuela de
Artes Plasticas que dirigia Antonio Edmundo Monsanto.
Obtuvo en 1948 el Premio Nacional de Artes Plasticas, que le
permitié viajar a Paris. Se interesé por la composicion geomé-
trica del espacio pictérico y, junto a otros artistas venezolanos,
formo en 1950 el grupo Los Disidentes. Conoci6 a destacados
arquitectos, con quienes compartio la idea de integracion de la
plastica y la arquitectura, tomo cursos de disefio y descriptiva.
Regresé a Caracas en 1952 y cre6 junto a Mateo Manaure la
Galeria Cuatro Muros, alli expuso sus esculturas moviles y
estables de tendencia constructivista.

Su pintura continu6é indagando en el lenguaje abstracto
empleando exclusivamente las relaciones de forma y color. En
1955 realiz6 cuatro murales abstracto-geométricos para la
Ciudad Universitaria de Caracas, en los cuales incorporé ele-
mentos arquitecténicos como escaleras y gradas.

Al afio siguiente regres6 a Paris y
realiz6 una serie de viajes por el
mundo que incentivaron su produc-
cion artistica. Regresé a Caracas en
1958 y se incorpor6 como profesor a
la Facultad de Arquitectura de la
UCV. En los 60 su pintura recurrié a
la figuracion; representd temas popu-
lares y religiosos que logré vincular a
la arquitectura en la Catedral de San
Felipe asi como el mural del Edificio
El Universal, donde combiné relieves de contenido politico y
social. También realiz6 obras en hierro a escala arquitectonica
como las puertas del Banco Central de Venezuela y el reves-
timiento de la Torre BOD, Caracas.

Murié en EI Tigre en 1992.

MuRraAL, 1953. Sétano, Biblioteca

LAs TRES GRACIAS, C. 1959 (detalle)



WIFREDO LAM

Naci6 en Sagua La Grande, Cuba en 1902.

Inici6 estudios de Derecho en La Habana al tiempo que tomo
clases de pintura. A los 21 afios participd en el Salén de la
Asociacién de Pintores y Escultores de La Habana y obtuvo
una beca para viajar a Espafa. Estudio a los maestros del arte
europeo y asistio a la Escuela de Paisaje en la Alhambra.
Comenzo6 a labrar su carrera entre Cuenca y Madrid haciendo
retratos y paisajes.

Al relacionarse con intelectuales y artistas de vanguardia su
pintura se inclind por las atmésferas oniricas, donde encontra-
ria expresion la dolorosa pérdida de su esposa e hijo.
Continué exponiendo y vinculandose al circulo cultural de
Madrid, mientras su pintura revelaba ya una particular sensua-
lidad de las formas y uso del color.

Estalla la Guerra Civil y Lam, comprometido con la ideologia

MURAL-RELIEVE, 1957. Instituto Botanico

marxista, se alisté al bando Republicano. En 1938, luego de
recuperar su maltrecha salud, decidié viajar a Paris. Contacté
a Picasso y surgi6 una amistad fundamental para el curso de
su obra; le presenté a figuras como Léger, Matisse, Braque,
Mir6, Tzara, Ernst, Breton y lo estimuld a enriquecer su obra a
partir de su origen étnico.

En los afios 40 se afilié plenamente al movimiento surrealista
y retorné a Cuba, profundiz6 su investigacion sobre la cultura
y el arte africano, cuyos elementos y estética incorpor6 a su
pintura, logrando alcanzar una expresion propia y Unica de la
vanguardia europea.

Al iniciar la década de 1950 retorné a Europa. Realizé escul-
turas y ceramicas, y particip6 con un mural en la Ciudad
Universitaria de Caracas.

Murié en Paris en 1982.

TARJETA, 1955

HENRI LAURENS

Naci6 en Paris, Francia, en 1885.

Se inici6 en las artes plasticas trabajando en un taller de deco-
racion, comenzé a tomar clases de dibujo y luego a experi-
mentar con la escultura.

En 1911 inici6 una cercana amistad con Braque, quien lo intro-
dujo en los principios del cubismo, que gradualmente asimilé
de forma muy personal a sus piezas de madera. También se
relaciond con Picasso y la vanguardia parisina. Influenciado
por el cubismo introdujo color y nuevos materiales, como lami-
nas de papel y metal, estas experiencias desembocaron en
collages y relieves a la manera de los constructivistas.
Llegados los anos 20 comenz6 a trabajar piezas de bulto y
bajorrelieves. La rigidez geométrica fue cediendo en favor de
formas sinuosas de marcado caracter decorativo. Avanzada la
década trabajo en la busqueda de una expresion mas auténti-

AMPHION, 1953. Plaza Cubierta

cay menos decorativa, las figuras se distorsionaron en formas
mas organicas y menos naturalistas.

Surgi6 el interés por los temas mitolégicos, que dotan de una
carga simbodlica a sus obras.

En 1937 se inspir6 en el mito griego de Amphion para realizar
la escultura que mas tarde Villanueva le solicitara para el pro-
yecto de Sintesis de las Artes Mayores.

En 1950 particip6 junto a Matisse en la Bienal de Veneciay en
1953 obtuvo el Gran Premio de la Bienal de S&o Paulo.

En 1954, pocos meses antes de morir en Paris, complet6 la
escultura para la Ciudad Universitaria de Caracas.

Aunque en vida no alcanz6 el reconocimiento que merece, hoy
es considerado el mejor escultor francés de su generacion y
ha sido objeto de numerosas retrospectivas.

Murié en Paris en 1954.

LIBRO ABIERTO EN PAGINAS 212-213
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FERNAND LEGER

Naci6 en Argentan, Francia en 1881.
Antes de mudarse a Paris trabajé como aprendiz de arquitec-
to, luego tomo cursos libres de arte y se inscribié en la Ecole
des Arts Decoratifs.
Realiz6 pinturas de apariencia impresionista hasta que cono-
ci6 la obra de Cézanne y compartié con Archipenko, Chagall,
Laurens y Lipchitz. Expuso en el Salén des Indépendants de
1910 y frecuentd al grupo conocido luego como Section d Or.
Logr6 una interpretacion personal del cubismo basada en for-
mas curvas Yy tubulares. De los futuristas asimil6 el interés por
la maqguina como tema. Se vincul6 al grupo De Stijl y comen-
z6 a realizar murales y colaboraciones arquitecténicas.
Durante la Segunda Guerra Mundial vivié en Estados Unidos,
dict6 clases y mantuvo contacto con otros artistas exilados.
Su pintura experiment6 cambios, diferenciando claramente el
dibujo del color, mientras los temas populares como ciclistas,
acrobatas o musicos sustituyeron a la maquina.
En 1945 retornd a Francia, expuso
sus Paysage américains militd en el
Partido Comunista. Pint6 la vida de la
clase obrera con gruesos contornos
negros y colores planos; sus murales
sin embargo, mantuvieron las formas
abstractas. A finales de los 40 instalé
el taller de ceramica donde produjo
los mosaicos para sus murales, entre
ellos los de la Ciudad Universitaria de
! Caracas. Donde también aportd el
extraordinario vitral de la Biblioteca Central. Su ideal de un
arte al servicio de la sociedad coincidi6 con el proyecto moder-
no de integracién de la arquitectura y las artes.
Muere en Gif-sur-Yvette, Francia, en 1955.
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BI-MURAL, 1954. Plaza Cubierta

BOCETO PARA VITRAL, 1955
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FECHAS MAGNAS DE LA UNIVERSIDAD, 1954. Salén de Sesiones del Consejo Universitario, Rectorado

PEDRO LEON CASTRO

Naci6 en Caguas, Puerto Rico en 1913.
A la muerte de su padre, su familia se establecioé en Caracas,
alli ingreso a la Academia de Bellas Artes, donde entablé amis-
tad con sus contemporaneos Armando Barrios, José
Fernandez, Héctor Poleo y César Rengifo.
En 1938 present6 su primera individual con dibujos, pinturas y
grabados, en los que se advierte una influencia del posimpre-
sionismo respecto al uso de la espatula y la ejecucion vigoro-
sa. En 1942 inici6 la carrera docente, que desempefi6 en dis-
tintas instituciones educativas en todo el pais, hasta su jubila-
cion. En 1944 gano el Premio de Pintura en el Salén Oficial
con un paisaje urbano, ya habia prescindido de la espatula
para enfocarse en las figuras y el paisaje.
Para esta fecha la teméatica social atrajo a varios artistas de su
generacion y Castro fue, junto a Rengifo y Poleo, uno de los
representantes de esta tendencia en el arte venezolano. No
obstante, lo hizo con un estilo personal, manteniendo su
caracteristica libertad y espontanei-
dad de la forma.
En 1948, permaneci6 seis meses en
Paris y realiz6 una serie de dibujos,
acuarelas y paisajes. En 1954 partici-
pbé en el proyecto de Sintesis de la
Artes Mayores en la Ciudad
Universitaria de Caracas con un
2. mural figurativo para el edificio del
- Rectorado, que realiz6 con la técnica
A 1 de pintura al fresco. En 1964 viajé a
México, visité el Taller de Grafica Popular y conocié a David
Alfaro Siqueiros. Hacia 1966 empled la técnica de encaustica
e inicié una indagacioén del objeto en su pintura, donde el rea-
lismo se vio permeado por un cierto grado de arbitrariedad.
Murié en Caracas en 20083.
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BALTASAR LOBO

Nacié en las cercanias de Zamora, Espafa, en 1910.
Consciente de su vocacion artistica, se inici6 como aprendiz
en el Taller de Arte de Ramo6n Nurez en Valladolid.

En 1927 obtuvo una beca para estudiar en Madrid, asisti6 a la
Escuela de Artes y Oficios, y se especializ6 en la talla de
madera y marmol. Luego de cumplir servicio militar se unié al
bando republicano durante la Guerra Civil, dibujando para
diversas revistas anarquistas. En 1939 se refugi6é en Paris,
conoci6 a Picasso y Laurens, y comenz6 a asimilar de prime-
ra mano la escultura moderna, liberada de su relacién referen-
cial con la naturaleza. Nunca abandoné por completo la figu-
racion, enfocada las maternidades y bafistas, pero progresi-
vamente fue sintetizando la forma y depurando los detalles.
La rudeza de las formas y texturas fue dando paso a la pure-
za y estilizacion, influenciado por la obra de Brancusi y del pro-
pio Arp. A mediados de los afios 40 ya expone su obra junto a
maestros como Léger, Matisse, Picasso y Laurens.

Con el tiempo realiz6 otras series con
temas mitolégicos, elevo la escala de
sus esculturas, que alcanzé un len-
guaje personal y elocuente respecto
al equilibrio de las masas vy las pro-
piedades del material.

Carlos Raul Villanueva lo incorpor6 al
proyecto de Sintesis de la Artes
Mayores con una obra que sirve de
punto focal a la plaza descubierta de
la Ciudad Universitaria de Caracas.
En los afios 70 trabajo el marmol rojo de Alicante, donde pasé
largas temporadas.

Fue reconocido con la Orden de las Artes y las Letras de
Francia y el Premio Nacional de Artes Plasticas de Espafia.
Murié en Paris en 1993.

LA MATERNIDAD, 1950. Tierra de Nadie

TETE DE GITANE, 1956-57

MATEO MANAURE

Naci6 en Uracoa, Venezuela en 1926.

Inici6 su formaciéon en 1941, en la Escuela de Artes Plasticas
y Aplicadas de Caracas mientras aprendia grabado en el taller
de Pedro Angel Gonzalez.

En 1947 recibi6 el Premio Nacional de Artes Plasticas y viajo
a Paris, alli realizé litografias e ilustracion editorial.

En 1948 tomo parte en la fundacion del Taller Libre de Arte en
Caracas. Al afio siguiente volvié a Paris, se adhiri6 a la pintu-
ra abstracta y suscribi6 la revista de Los Disidentes.

Para 1952 regres6 a Caracas, donde organizé la primera
exposicion de arte abstracto en el pais. Particip6 del proyecto
Sintesis de las Artes con mas de 15 murales abstracto-geomé-
tricos para la Ciudad Universitaria de Caracas.

Experiment6 con una nueva técnica litografica, trabajo en dia-
gramacion e ilustracion de revistas y libros, llegando a ser un
pionero de las artes gréaficas en el pais. En los 60 se incorpo-
ro a la vanguardia informalista, realizando extraordinarias pin-
turas en torno a evocaciones topo-
gréficas; posteriormente experiment6
con una serie collages fotograficos y
una obra objetual de tendencia surre-
alista. En los afios 70 retom6 su
investigacion en la abstraccion y
expuso una serie de columnas poli-
cromadas. En la busqueda de un len-
guaje que expresara las fuentes de
nuestra identidad, realiz6 en los 80
una serie inspirada en las figuras pre-
hispanicas del Orinoco venezolano empleando lineas, colores
y formas primarias. Trabaj6 incluso con la imagen cinemato-
gréfica, produciendo algunos cortometrajes. Ejerci6 la docen-
cia y el periodismo de opinién en la prensa nacional.

Vive y trabaja en Caracas.

MURAL-RELIEVE, 1950. Antigua Escuela Industrial

CoLor N° 2, 1952



FRANCISCO NARVAEZ

Naci6é en Porlamar, Venezuela en 1905.

Desde nifio practicd la talla y la pintura. Estudié en la
Academia de Bellas Artes de Caracas, donde predominaba el
uso de la arcilla y el yeso para esculpir sin embargo, él mos-
traba mas interés por la talla directa. Culminé sus estudios en
1928 y viaj6 a Paris, se inscribié en la Academia Julian y apre-
ci6 la escultura moderna de Arp, Gargallo y Maillol. Alli inici6 el
periodo criollista, llamado asi por los temas exéticos, el colori-
do y los rasgos indigenas; ya manifiesta una sintesis de la
forma y experimenta con los volimenes.

Regresé a Caracas a principios de los afios 30 y realiz6 la
fuente del Parque Carabobo, primera de muchas obras inte-
grada al urbanismo. Realiz6 la primera colaboracién a
Villanueva con los relieves de piedra para las fachadas de los
Museos de Bellas Artes y de Ciencias.

En 1940 recibi6 el Premio de Escultura en el Salén Oficial y en
1948 el Premio Nacional de Pintura. En los 50 el arquitecto lo
convoco nuevamente para el proyec-
to de la Ciudad Universitaria de
Caracas, a la que aport6é nueve obras
entre esculturas y murales. Ya se
aprecia el punto culminante en la
esquematizacion de las figuras, que
resuelve a partir de grandes planos
geométricos, dando paso a la etapa
llamada formas nuevas. En los 60 se
interesé por explotar el material en
obras bidimensionales, incorporando
en los Estucos y Ochavados, texturas con relieves de hasta
cinco centimetros.

Después de 1970, busco destacar en los Volumenes las cua-
lidades fisicas de la madera y la piedra, dejando deliberada-
mente las huellas y marcas toscas de la talla.

Murié en Caracas en 1982.
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LA CIENCIA, 1950. Instituto Anatémico

MATERNIDAD, 1953

PASCUAL NAVARRO

Naci6 en Caracas, Venezuela en 1923.

Se formé en la Academia de Bellas Artes. En 1945 se instal6
en Macuto e inicio la serie Nocturnos, caracterizada por un
aura de misterio a la manera de algunos lienzos de Reveron,
quién tendria una importante influencia en su actitud como pin-
tor. Realiz6 temas clésicos como retratos, bodegones y paisa-
jes donde el color asumi6 el protagonismo como estructura
para ordenar el espacio y definir las formas.

En 1947 obtuvo una beca para estudiar en Paris donde
influenciado por el expresionismo abstracto, comenz6 a
emplear una pincelada agil y espontanea, de gran carga
expresiva. En 1950 participd en la creacién del grupo Los
Disidentes, para cuya revista colabor6 en varias oportunida-
des. Asistio al Taller de Arte Abstracto de Jean Dewasne y al
Salon des Réalités Nouvelles.

En su pintura experimentd con una restringida paleta de colo-
res y formas planas, que intercal6 para lograr armonias y dina-
mismo. En 1953 realiz6 tres murales
abstracto-geométricos para la plaza
cubierta de la Ciudad Universitaria de
Caracas. Figur6 junto a Vasarely,
Léger, Arp, Herbin y otros abstraccio-
nistas en diferentes colectivas en
Paris. Para 1957 habia retomado la
figuracion y vivia entre Paris y
Madrid, dictando cursos de pintura a
jovenes estudiantes. En 1968 regre-
s0O definitivamente al pais, se dedico
a la ensefianza y se destaco por sus intervenciones y ensayos
sobre artes plasticas en diversos medios de comunicacion.

A pesar de no producir una obra demasiado extensa, trabajé
con una voluntad experimental y profundamente reflexiva
sobre las nuevas tendencias.

Murié en Caracas en 1985.
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MuRAL. 1954, Plaza Cubierta

RELATIVISMO DE LINEAS, 1958
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ALIRIO ORAMAS

Naci6 en Caracas, Venezuela en 1924.

Inici6 su formacién en la Escuela de Artes Plasticas y
Aplicadas de Caracas en 1946, de la que fue expulsado por
protestar los contenidos de la ensefianza. Continud pintando
junto a otros comparieros en la Barraca de Maripérez, compro-
metido con los lenguajes de vanguardia. Fue cofundador y
director del Taller Libre de Arte en 1948 y firmd la revista del
grupo Los Disidentes en 1950.

Al afio siguiente gano6 el Premio Nacional de Artes Plasticas en
el Salon Oficial, con una obra de tendencia constructivista.
Viaj6 a Paris y asisti6 al Taller de Arte Abstracto de Jean
Dewasne y Edgar Pillet, inicié la serie Progresiones basada en
la cuadricula y los colores primarios. Realizé algunos viajes
por Europa y trabajé la ceramica junto a Fonseca en Paris.
En 1954 se residencio en Barcelona, Espafia, donde expuso

22

PROGRESION RITMICA EN 3 MOVIMIENTOS, 1954. PH Biblioteca Central. (detalle)

junto a Tépies y otros artistas de la vanguardia local. De vuel-
ta a Venezuela, en 1956, disend cuatro murales abstractos
para la Ciudad Universitaria de Caracas, basados en sus pro-
gresiones de Paris.

Al finalizar la década su obra manifesté la influencia del infor-
malismo y el action painting, anteponiendo el gesto a la forma
geométrica que venia trabajando; hizo ensamblajes y collages
de gran formato.

En los afios 60 dedicé tiempo a la docencia, formé parte de E/
Leon de Oro 'y el movimiento expansionista. Fund6 el Museo
Armando Reveron y se ocupd de recuperar los objetos del
artista. A principios de los 80 incursion6 en el performance y
viaj6 nuevamente a Paris, donde trabaj6 en una serie de obras
de gran formato, tapices y objetos.

Vive en Caracas.
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MuRAL, 1954. Fachada de la Biblioteca de la Facultad de Ingenieria
ALEJANDRO OTERO

Naci6 en El Manteco, Venezuela en 1921.

Durante su formacion, en la Escuela de Artes Plasticas de
Caracas, se interes6 por las vanguardias y aplico el método
analitico de Cezanne, pint6 paisajes y retratos experimentan-
do la sintesis de la forma.

En 1945 obtuvo una beca para estudiar en Paris, donde asimi-
16 rdpidamente los lenguajes de las vanguardias modernas,
convirtiéndose en el primer pintor venezolano en refutar la tra-
dicion figurativa y paisajista con su serie de cafeteras, causan-
do gran polémica entre la critica nacional. En 1950, colabor6
con la revista Los Disidentes, desde la cual se defendio la abs-
traccion y la renovacion de la plastica en Venezuela. Por esa
época Otero elimind toda referencia objetual en su obra y tra-
bajé a partir de lineas y la relacion cromatica serial.

Regreso6 a Venezuela en 1952 y desarroll6 sus investigaciones
de la abstraccion a escala arquitectonica para la Ciudad
Universitaria de Caracas, donde disen6 tres murales, un vitral
y una policromia. A mediados de los
50 dedic6 tiempo a la docencia y des-
arrollé la serie de coloritmos que le
valibé reconocimiento en la Bienal de
Sao Paulo y el Premio Nacional de
Pintura en el Salon Oficial de 1958.
En los 60 viajé nuevamente a Paris y
su lenguaje plastico abandon6 el
rigor geométrico de la abstraccion,
realizd6 monocromia de marcado
caracter gestual y ensamblajes de
caracter informalista. En 1971 investigé la relacién arte-ciencia
y desarrollé esculturas monumentales para el espacio publico;
ademés fue pionero en el disefio mediante computadoras.
Murié en 1990 en Caracas, donde el Museo de La Rinconada
lleva ahora su nombre.

COLORITMO 46 (Boceto N° 3), 1960

PROYECTO PARA MURALES DE LA ESCUELA DE INGENIERIA, 1956
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ANTOINE PEVSNER

Naci6 en Orel, Rusia en 1886.

Su padre, ingeniero, inculcé los valores del progreso y el pen-
samiento cientifico.

A los 16 afos ingres6 a la Academia de Arte de Kiev, estudio
la pintura medieval y los iconos rusos. Luego de conocer el
posimpresionismo y el fauvisme, decidié continuar estudios de
pintura en Paris, hacia 1911. Se relacion6 con artistas de la
vanguardia como Modigliani y Archipenko. Se interesé por el
cubismo y los postulados del futurismo, volviendo su pintura
hacia la abstraccion.

Desde 1915 y hasta el inicio de la Revolucion Rusa, él y su
hermano, el escultor Naum Gabo, vivieron en Oslo experimen-
tando con los principios constructivistas. De vuelta a Moscu
conoci6 a Malevich y junto a su hermano, publicé el Manifiesto
Realista.

Cuando el arte ruso fue llamado a servir como arma politica y
propagandistica, regresé a Paris y continu6é trabajando la
escultura abstracta con materiales
plasticos, hasta 1927, cuando
comenz6 a emplear materiales tradi-
cionales como el bronce, pero man-
teniendo el paradigma de la cons-
truccion espacial y dinamica. Se
nacionalizé francés en 1930 y mas
tarde se uni6 al grupo Abstraction-
Création. Particip6 como cofundador
del Salén des Réalités Nouvelles
hasta 1952. Por esa época comenz6
a trabajar en la escultura de bronce Proyecciéon Dinamica en
30 Grados, que termin6é siendo el aporte de Pevsner a la
Ciudad Universitaria de Caracas. Pionero del constructivismo,
busco superar la concepcidn escultérica del bloque macizo, en
favor de formas dinamicas, a partir de la linea y el vacio.
Murié en Paris en 1962.
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FOTOGRAFiA DEDICADA, 1952
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HECTOR POLEO

Naci6 en Caracas, Venezuela en 1918.

Estudi6 en la Academia de Bellas Artes durante el periodo de
su restructuracion. Aunque el paisaje ocupa un lugar importan-
te en su obra, es la figura humana la que protagoniza.
Dispuesto a aprovechar los aportes del movimiento muralista,
marcho6 a México en 1938. Pronto los temas sociales afloraron
en su pintura hasta mediados de los 40.

De México viajé a Nueva York, donde inspirado por la obra de
Dali y Magritte, comenz6 a pintar segun los preceptos del
surrealismo. Recién culminaba la Segunda Guerra Mundial,
Poleo aprovech6 el automatismo psiquico para expresar el
drama humano de la post-guerra. Recibido el Premio Nacional
de Artes Plasticas en 1947. Posteriomente viajé a Paris,
donde se encontraban Los Disidentes y otros artistas venezo-
lanos suscribiendo las diferentes tendencias abstractas.
Retomo los retratos y las escenas realistas pero con una apa-
riencia mas plana y geométrica en cuanto al color y el manejo
del espacio. A esta época pertenece
el Unico mural que realiz6 para el
Rectorado la Ciudad Universitaria de
Caracas. En los 60 su figuracion vol-
vib a experimentar un cambio a tono
con la abstraccién lirica que domina-
ba el arte venezolano, emple6é nue-
vos pigmentos como la caseina y el
acrilico otorgando una atmoésfera
misteriosa a sus perfiles femeninos,
la espontaneidad del pincel cre6
manchas y transparencias que suavizaban la anterior geome-
tria, su figuracion se va haciendo mas enigmatica y a veces
totalmente abstracta hacia los 80.

Realiz6 también una extensa obra gréafica y piezas tridimensio-
nales en acero inoxidable.

Muri6 en Caracas en 1989.

25

o A,

f-‘

e

F I i858

MURAL AL FRESCO, 1954. Salon interior en el Rectorado
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BRAULIO SALAZAR

Naci6 en 1917 en Valencia, Venezuela.

El contacto con la naturaleza forjo su caracter observador y
vocacion artistica. En la adolescencia realizdé sus primeros
retratos y paisajes que mostraban ya un uso poético del color.
En los afios 40 inicié su larga y loable trayectoria docente y
particip6 en el Salon Michelena, al que permaneceria vincula-
do el resto de su carrera. Fue vinculado al llamado realismo
social, tanto por las escenas y temas que pintd como por la
tendencia naturalista para representar la figura en el paisaje,
faenas y fiestas populares.

En 1947 viaj6é a México para estudiar las técnicas de la pintu-
ra mural. Al afio siguiente retorn6 a su pais y recibi6 por prime-
ra vez el Premio Arturo Michelena, recompensa que le permi-
ti6 viajar a Paris y conocer de primera mano los postulados del
abstraccionismo, que nunca compartié por completo.

No obstante su preferencia por la figuracion, particip6é en el
proyecto de la Ciudad Universitaria de Caracas con un vitral
abstracto-geométrico.

Nunca fue un partidario militante de
ninguna de las dos tendencias,
demostr6 con su obra pictorica y
mural que una no tenia porqué
excluir a la otra. En 1956 gan6 nue-
vamente el Premio Michelena y su
pintura mostré un aspecto mas sub-
jetivo del realismo, y el aprendizaje
de los mexicanos se ve permeado
por un grado de sintesis lineal y
atmosfera simbolista. Paulatinamente la figura fue supeditan-
dose al color y la materia. En 1976 su trayectoria fue distingui-
da con el Premio Nacional de Artes Plastica y en 1982 inaugu-
rada la Galeria Universitaria que lleva su nombre.

Murié en Valencia en 2008.

PoLicromia, 1956. Auditorio de la antigua Escuela de Enfermeria

Foto Jorge Garcia

FIGuRAs, 1950
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JESUS SOTO

Naci6 en Ciudad Bolivar, Venezuela en 1923.

Estudi6 en la Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas de
Caracas. Particip6 en el Taller Libre de Arte pintando paisajes
y retratos, influenciado por el estilo de Cézanne. En 1950 obtu-
vo una beca para ir a Paris, ingresé en la Escuela Superior de
Bellas Artes y fund6 junto a otros venezolanos la revista Los
Disidentes.

En Holanda estudi6 el neoplasticismo de Mondrian y comenzé
a pintar con base en la repeticion y la progresion, evitando
todo rastro figurativo. Su lenguaje plastico se vio influenciado
por la musica serial como forma de sustituir los modelos de
composicion tradicionales, se bas6é en elementos simples
como la linea y el punto en colores primarios. En 1953 comen-
z6 a usar el plexiglas para sobreponer entramados de lineas
con la intencion fundamental que determina su obra: producir

ESCULTURA CINETICA, 1957. Jardin interior

un efecto vibratorio. Participé en la emblematica muestra Le
mouvement junto a figuras como Calder, Duchamp, Tinguely y
Vasarely.

Su investigacion se concentro en tres cuestiones que interesa-
ban a la vanguardia la época: la integraciéon del tiempo real, la
participacion del espectador y la acentuacion del caracter ale-
atorio de la obra. En 1957 Carlos Raul Villanueva incorporé a
la Facultad de Arquitectura de la UCV una obra en hierro que
ha sido considerada una anticipacion a los Penetrables.
Continu6 desarrollando su obra utilizando lineas y cuadrados
antepuestos a un fondo de rayas en la serie de vibraciones y
lefios viejos. Alcanz6 el espacio arquitectonico con los pene-
trables y volimenes suspendidos. Premio Nacional de Artes
Plasticas 1960.

Murié en Paris en 2005.

HARMONIE TRANSFORMABLE, 1956
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VICTOR VALERA

Naci6 en Maracaibo en 1927.

En 1945 se mud6 a Caracas para estudiar en la Escuela de
Artes Plasticas y Aplicadas. Tras participar en la huelga estu-
diantil fue expulsado y continu6 su trabajo en el Taller Libre de
Arte. En 1952 viaj6 a Paris, alli trabaj6é con Léger y asistio al
taller de arte abstracto de Jean Dewasne. Luego de experi-
mentar la pintura abstracta, comenzé a realizar escultura en
hierro.

Regresé a Caracas en 1954 y retomé la figuracién, cortando
laminas de metal que luego soldaba para componer la forma.
En 1958 gand el Premio Nacional de Escultura del Salon
Oficial y comenz6 a trabajar en la integracién de su obra a la
arquitectura, invitado por Villanueva para disefiar varios mura-
les ubicados en diversas Facultades de la Ciudad Universitaria
de Caracas. En los 60 continué su obra en hierro, época que
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MuRraAL, 1955. Facultad de Ciencias Politicas y Juridicas

se distinguid por la repeticion serial, como una sucesion de
imagenes en multiples formas, usualmente figuras patéticas
en posturas desgarradoras.

En los afios 70 retom6 su investigacion cinética, trabajando el
metal en forma de torres o cajas pero haciendo perforaciones
para incorporar la luz y lograr efectos 6pticos. Consiguié darle
mas relevancia al espectador y al entorno, con ciertas obras
que entablaban una relacion entre la reflexion de la luz y la
monumentalidad.

En los 80 su investigacion escultérica desemboco en los
Papeles perforados, donde conjugé el lenguaje constructivista
y su interés por el juego luminoso. También realiz6 esculturas
que limitan entre la figuracion y la abstraccion, caracterizadas
por la policromia y el barroquismo de las formas.

Murié en Caracas en 2013.

SoNIpos, 1958

VICTOR VASARELY

Naci6 en Pécs, Hungria en 1908.

Interesado en el arte abstracto, abandondé sus estudios de
Medicina para dedicarse a la pintura.

Alos 20 afos ingreso a la Academia Mihely, equivalente a la
Bauhaus en Hungria. Estudio los principios de la abstraccion
rusa y el disefio aleman.

En 1930 se establecié en Paris, diseno textiles con motivos
geométricos y pinté series de arlequines, dameros y cebras;
las primeras expresiones del llamado arte 6ptico. También
experimenté con otras vanguardias como el cubismo y el
surrealismo pero su busqueda se concentrd en lograr efectos
visuales como profundidad y movimiento sobre la superficie
bidimensional, empleando diversos soportes pero siempre a
partir de formas y colores basicos.

En los afios 50 expuso junto a Calder, Duchamp, Soto y otros
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PosiTivo-NEGATIVO, 1954. Plaza Cubierta

miembros del nuevo realismo francés interesados en el cine-
tismo. Publicé su Manifiesto Amarillo, investig6 el color y reali-
z6 piezas tridimensionales aplicando los principios de la
Gestalt. No aspiraba que su arte procurara una experiencia
estética sino una intensa experiencia visual y sensorial,
empleando técnicas y materiales modernos.

Con la conviccion que el nuevo arte romperia con el caballete
para integrar tiempo y movimiento a la experiencia visual, par-
ticipd en el proyecto de la Ciudad Universitaria de Caracas con
un ensamblaje de aluminio y dos murales ceramicos que resu-
men sus principales preocupaciones plasticas.

A partir de esa experiencia surgieron otros proyectos a escala
urbana. Considerado padre del cinetismo y el arte 6ptico, influ-
yb en gran parte del arte y el disefio grafico del siglo XX.
Murié en Paris en 1997.

YATCA, 1957-59



OSWALDO VIGAS

Naci6 en Valencia, Venezuela en 1926.

Se formd como médico pero se consagr6 desde joven a la pin-
tura. De 16 afios presentd su primera individual, en la que
empleaba, de manera intuitiva, un lenguaje semi-abstracto.
En 1948 se mudé a Caracas, frecuent6 la Escuela de Artes
Plasticas y se integr6 al Taller Libre de Arte. Su obra mantuvo
la figura humana pero de trazo gestual y expresionista, que
derivo en la serie Brujas, sintetizando la tradicion de las van-
guardias con la estética precolombina.

En 1952, obtuvo el Premio Nacional de Artes Plasticas y el
Premio Arturo Michelena.

Viaj6 a Paris, donde realiz6 litografias junto a Marcel Jaudon
y tomoé cursos libres en La Sorbona.

Su obra se fue haciendo mas abstracta, como se evidencia en
los cinco murales que realiz6 para la Ciudad Universitaria de
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CoMPOSICION ESTATICA, COMPOSICION DINAMICA, 1954. Plaza del Rectorado

Caracas, donde predominaban los tonos oscuros y el dibujo
acentuado. En 1957 regresé a Venezuela, su pintura geomé-
trica de acabado gestual fue inclinandose al informalismo
matérico; realizd una serie de aguafuertes y retomo la figura-
cién con las formas esenciales de sus brujas.

Luego de una importante gestion cultural en la Universidad de
Los Andes, retorn6 a Caracas en los 70 donde, paralelo a su
trabajo creador, realizd asesorias en instituciones culturales.
En los 80 expuso tapices y realizo relieves en ceramica, que
seran el precedente de sus primeras esculturas en bronce.
En 1986 trabajo el tema de la crucifixion, con el que obtuvo el
Primer Premio del Concurso Internacional de Arte en Ménaco,
1992. Luego realiz6 dibujos monocromaticos cargados de sig-
nos graficos y formas gestuales.

Vive y trabaja en Caracas.

PROYECTO PARA MURAL SOBRE MADERA VI, 1953.

Foto Renato Donzelli

CARLOS RAUL VILLANUEVA

Naci6 en Londres, Inglaterra en 1900.

Hijo de diplomatico venezolano, crecié en un ambiente de ele-
vado nivel social y cultural. Cursé6 la mayor parte de su educa-
cion en Paris y en 1922 ingresé en I'Ecole Nationale des
Beaux Arts para estudiar Arquitectura, mientras las vanguar-
dias artisticas revolucionaban la pintura y la escultura, y la
Bauhaus abogaba por una relacion colaborativa entre disefio,
arte y arquitectura. Culmin6 sus estudios en 1928 y viajo por
primera vez a Venezuela, donde inici6 un nuevo aprendizaje
del idioma, las costumbres y la geopolitica del pais.
Contratado por el Ministerio de Obras Publicas realiz6 sus pri-
meras obras importantes en Caracas y Maracay, caracteriza-
das por el estilo ecléctico, mezcla de elementos neoclasicos y
coloniales. En 1937 regres6 a Paris y curs6 estudios de
Urbanismo. En los afios 40 las rentas de la explotacion petro-
lera permitieron al Estado invertir en la modernizacion del pais
y Villanueva trabajé en proyectos habitacionales para la clase
obrera. En 1944 present6 el primer
conjunto de edificios para la Ciudad
Universitaria de Caracas.

Cuando inici6 la segunda fase de
construccion en los afios 50 ya habia
concebido plenamente el proyecto de
Sintesis de la Artes Mayores, tam-
bién disef6 varias residencias y los
llamados superbloques de la urbani-
zacion 23 de enero. En los afios 60
disefi6 la ampliacion del Museo de
Bellas Artes y el Museo Soto con un estilo que tiende a la sim-
plificacién, tanto de la forma como de los acabados. No solo
contribuy6 a la arquitectura venezolana con su obra, sino tam-
bién como profesor universitario, ensayista y conferencista.
Murié en Caracas en 1975.
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LISTA DE OBRAS

JEAN ARP
CONCRETION PRIMAIRE, C. 1958
Moldeado en yeso. 33x72x54 cm

SoPHIE TAUEBER-ARP
LIBRO ABIERTO EN PAGINAS 20-29
Gouache sobre papel sin fecha.

MiGUEL ARROYO

SiLLA, 1954

Madera torneada y fique. 87x46x42 cm
(Fabricante Pedro Santana)

ARMANDO BARRIOS
ComposiIcION N° 10, 1951
Oleo sobre tela. 130x88 cm

ANDRE BLoc
SIN TITULO, SIN FECHA
Serigrafia, 3/10. 58x40 cm

ALEXANDER CALDER
BOCETO ORIGINAL PARA AFICHE DE EXPOSICION, 1955
Gouache sobre cartén. 98,5x74,5 cm

OmAR CARRENO
I?lNTURA, 1952
Oleo sobre madera. 100x101 cm

CARLOS GONzALEZ BOGEN
|7AS TRES GRACIAS, C. 1959
Oleo sobre madera. 233x90 cm

WIFREDO LAM
TARJETA, 1955
Dibujo y collage. 18x38 cm

HENRI LAURENS
LIBRO ABIERTO EN PAGINAS 212-213
Esculturas realizadas en bronce en 1952.

FERNAND LEGER
BOCETO PARA VITRAL, 1955
Tinta y acuarela sobre papel. 19x32,5 cm

PEDRO LEON CASTRO

FiGuras, 1957

Pastel sobre papel pegado a carton. 96x60 cm
Coleccion Dr. Tomas Gonzalez

BALTASAR LOBO
TETE DE GITANE, 1956-57
Bronce con patina dorada. 27,5x12x15 cm

MATEO MANAURE
CoLor No. 2, 1952
Oleo sobre tela (dos piezas). 100x100 cm

FrANcIscO NARVAEZ

MATERNIDAD, 1953

Vaciado en bronce a partir de una talla en piedra
de Cumarebo (1989). 40x32x10 cm

PAscuAaL NAVARRO
RELATIVISMO DE LINEAS, 1958
Guache sobre papel. 68x64 cm

ALIRIO ORAMAS
S/T, 1951
Duco sobre madera. 50x100 cm

ALEJANDRO OTERO
PROYECTO PARA MURALES DE LA ESCUELA DE INGENIERIA, 1956
Tinta china y creyon sobre papel. 27,3x21 cm

ALEJANDRO OTERO

CoLoriTMO 46 (Boceto N° 3), 1960

Duco sobre madera. 150x40,3x3 cm
Coleccién USB. Donacién Blanca Alvarez.

ANTOINE PEVSNER
FOTOGRAFIA DEDICADA, 1952
Fotografia. 19,2x24 cm

HEcTOR POLEO
F[’ERFIL, 1950
Oleo sobre papel. 29x22 cm

HEcTOR POLEO
ProyecTo MURAL UCV, SIN FECHA
Grafito sobre papel 1/3, 2/3, 3/3. 3 piezas 22x58 cm

BRAULIO SALAZAR

FiGuras, 1950

Pastel sobre carton. 70x62 cm
Coleccion Daniel Ferreira

JESUs SoTo
HARMONIE TRANSFORMABLE, 1956
Pintura sobre plexiglas. 80x99x40 cm

VicToR VALERA
SoNIDos, 1958
Gouache sobre tela. 100x120 cm

VicToR VASARELY
YATCA, 1957-59
Acrilico sobre madera. 67,5x80,5 cm

OswALDO VIGAS
PROYECTO PARA MURAL SOBRE MADERA VI, 1953
Oleo sobre cartulina, pegado sobre masonite. 60x109 cm

CARLOS RAUL VILLANUEVA
SIN TiTULO, €.1960
Ensamblaje, madera y hierro. 65x25x16 cm

MaQueTa UCV, c. 1952.
Madera pegada y pintada. 1,24x126x177 cm
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Fundacion 6
BBVA Provincial v

CIUDAD UNIVERSITARIA DE CARACAS
SINTESIS DE LAS ARTES MAYORES
SEIS DECADAS 1953-2013

EXPOSICION
Del 18 de octubre al 6 de diciembre de 2013

PROGRAMACION

Domingo 27 de octubre 11:00 a.m.
TEATRO PARA NINOS. EL CUARTO MAGICO. GRUPO TEATRAL SEPTIMO PiIso

Domingo 10 de noviembre 11:00 a.m.
TeATRO DE MARIONETAS. CIRCOROTO. Teatro NAKU

Domingo 24 de noviembre 11:00 a.m.
ConcierTo. GonzaLo Grau: PLURAL

Lunes a Viernes 10:00 a.m. a 3:30 p.m. | Domingos 11:00 a.m. a 3:00 p.m.
Informacién: teléfonos 504 4154 | 504 5890
fundacion_provincial@provincial.com | www.fundacionbbvaprovincial.com

Avenida principal de La Castellana, cruce con calle El Bosque, Edificio Provincial, piso 3,
Urbanizacion La Castellana, Caracas.
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